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En este trabajo se estudia la presencia en la cultura
mapuche del birimbao heteroglota, instrumento musical 1lamado
trompe y reconocido como propio por los miembros de esta cultura.
£l trabajo estd dividido en dos partes, a saber: la historia del
instrumento desde una perspectiva universal en base a bibliogra-
fia existente y las caracteristicas de su uso por parte de los
mapuches, en base a materiales audiovisuales propor01onados por
la investigacidn en el terreno.

Desde la primera perspectiva se establece el origen,
dispersion, nomenclatura, morfologia, caracteristicas musigales
y detalles de la funcion de este imstrumento en algunas culturas
en las cuales estd presente.

1. En cuanto a su morfologia, =e trata de un antiguo
idiofono punteado, con una laminilla que se fija a un marco vy
vibra entre los dientes que aprietan este marco, pulsada por um
dedo. En Hawai, las Islas Marquesas y Filipinas &e construia
abriendo una ranura en el extremo de um trozo de bambl y una
astilla del mismo material sostenida sobre la ranura era puesta
en vibracidn cuando el tocador cantaba. De acuerdo a esto, se
.puede afirmar que originalmente el birimbac fue un desfigurador
de la voz, como en Melanesia y en el Este Africano.

Desde sus origenes, el tamafio del imstrumento disminuyd
gradualmente. La laminilla puede estar formada por un trozo de
bambl del mismo marco, pegada a un extremo (birimbao idioglétice)
o ser de una pieza separada, de bambl o metal, sujeta al marco
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por un extremo (birimbao heterogldtico). Los tipos mds antiguos
tenian una cuerda fina o pila en un extremo de la lengueta, que
al tirarla o pulsarla la hacian.vibrar.

Hipotéticamente, todas estas formas de birimbao se
originaron en el sudeste asidtico. En la primera mitad de este
siglo existian todavia tipos de tramsicion en algunas partes
del mundo, como en -formosa y Engano, donde habian tipos interme-
dios entre el calado y el forjado, consistentes en una lengueta
de acero chata sujeta a un cuerpe de alambre en forma de
horquilla o herradura.

El birimbao forjado se ha hecho de dos formas, segin
la posicidn de la lengleta en el marco: en el primer tipo, el
extremo ancho de la lengueta sobresale por detrds del marco,

. constituyendo ésta la forma mas antigua, conocida em toda Asia
y usada en la Edad Media europea. En el segundo tipo, el extremo
de la lengueta no sobresale del marco y corresponde al tipo
mas moderno, de uso generalizado en Europa hasta casi principios
del sigle XX. Em cuanto a los materiales, se sabe que hap sido
usados para su fabricacion el bambd, el hierro, el cobre y la
plata. '

Dado que este instrumento se ha dispersado por casi
todas las regiones del mundo, es tal la cantidad de nombres
con los que ha sido denominado que seria muy dificil dar cuenta
de todos ellos. En el cuadro N2 1 hemos consignado 104 nombres
distintos' dispuestos en orden alfabético sin que, por supues-
to, 1la lista sea exhaustiva. A modo de ejemplo y por mencionar
solo algunos, diremos que en el drea anglosajona es llamado
jew's harp, en Alemania es conocido desde 1582 como maultrommel,
que en Italia recibe el nombre de scacciapensieri, en Espafia
trompa de Paris y trompa gallegs, ademis de muchas demominacio-
nes regionales en los diferentes paises, tal como en Francisa
es llamado guimbarde, rebute, trompe, trompe de Berm, trompe
laquais. '

la forma de ejecucidn consiste fundamentalmente en
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que un dedo pulsa el extremo de la lengieta y el timbre varia de
acuerdo a las modulaciones de la cavidad bucal, la que, desta-
cando upo U otro armdnico, hace posible 1a obtencidn de melo-
dias. Desde el punto de vista aclstico, el comportamiento del
birimbao es similar al de la trompeta, tubo aclstico abierte,
produciendo ambos la serie natural de los armdnicos. Al multipli-
car el nimero de instrumentos °~ fue posible obtener melodias
diatdnicas y cromaticas, lo que permitid que en el siglo XIX
surgieran en Europa verdaderos virtuosos de este instrumento,
llegandose @ escribir completos métodos para la ejecucidn de
jew's harp, maultrommel o guimbarde y hasta conciertos de factura
clédsica y romantica con acompafiamiento sinfonico, los que eran
interpretados ante up piblico avido de novedades y rarezas
musicales.

Sin embargo, en general ha sido mas considerado un
juego de pifios o instrumento de pilles y mendigos que um instru-
mento musical propiamente tal. Se sabe que los varones lo usaban
para enamorar a las mujeres con su peculiar sonido, 1llegando
incluso a ser prohibido em algunos paises de Europa central
durante el siglo XVIII por “peligroso para las damas™ (Baines:
1961). :

Existe ademds un instrumento afin denominado genérica-
mente sanza, = que consiste en varias lenguetas unidas a un
soporte comin y afinadas en diferentes tonos, que se presume de
origen africano, cuya descripcion es materia de un capitulo
aparte, al igual que la caja musical, ejemplo de Jew's harp o
sanza africana con accidn  auvtomdtica, inventada en Suiza a
fines del siglo XVIII.

I1. En cuanto a las caracteristicas del birimbao entre les
mapuches, a través del andlisis de grabaciones de tocadores
mepuches de trompe, se intenta establecer el comportamiento
musical tipicamente mapuche y lo distintivo de su uso, asi como
su relacion con los demds instrumentos y esquemas musicales de
esta cultura y con los rasgos propios de la tradicidn musical
eurooccidental. También se estudian las vias y épocss de proceden
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cia, postulandose algunas razones que explicarian la adopcidn
de  este ipstrumento. :

El método de trabaje ha consistido hasta aqui en la
realizacién de un muestreo en base a criterios geograficos y
ecologicos. Se han seleccionado para esto comunidades pertene-
cientes a2 las provincias de Malleco, Cautin y Valdivia,
ubicadas en las tres principales zonas ecoldgicas, la cordille-
ra y pre-cordillera de Los Andes, la depresidn intermedia o
valle central y la cordillera de 1a costa y tierras bajas
junto al mar.

£l material, registrado como ya se ha dicho a través
de técnicas asudiovisuales, consiste en 22 toques de trompe de
tocadores mapuches de cinco comunidades dentro de las zonas ya
mencionadas, lo que nos permite cierto margen de generalizacian
en las conclusiones a las que hemos podido llegar hasta el
momento.
- {
Desde el punto de vista morfoldgico, los mapuches han
adoptado el tipo de birimbao heteroglota, forjado, proveniente
de Europa en sus dos variedades, es decir, con lengueta sobre-
saliente que es el modelo asi3tico y europec medieval y también
con lengueta no sobresaliente, que es el tipo mis moderno. Esto
significaria que los mapuches po han usado este instrumento
como defarmador de la voz, puesto que adoptaron el tipo poste-
rier al modelo transicional.

En cuanto a las técpicas de fabricacidn, los mapuches
conforman un cuerpo de alambre y una lengieta de acero forjado,
la cual es remachada a2l cuerpo. Es importante sefialar que los
tocadores  fabrican ellos mismos sus ipstrumentos o biep los
encargan a otros fabricantes mapuches; en (ltima instancia y a
falta de las dos alternativas anteriores, adquieren ejemplares
de birimbaos alemanes que se expenden en locales comerciales
de las ciudades.

De acuerdo a los antecedentes bibliogrificos y a
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nuestros propios datos, el trompe alcanzd una dispersidn genera-
lizada en casi toda la zona de la Araucania, existiendo también
evidencias de su uso en la zona mapuche de Argentina. Segin
nuestros datos, se usd masivamente hasta aproximadamente mediados
de siglo, decreciendo poco a poco su uso, no tanto -pensamos-
por la falta de recursos, materiales y técnicas, sino debido
principalmente a la creciente penetracion de los medios de
comunicacidn de masas, principalmente la radic. Por otra parte,
al no participar enm las ceremonias tradicionales ligadas a lo
religioso, su permanencia no es revitalizada como ocurre con el
resto del instrumentario mapuche.

El nombre trompe es un hispapismo o préstamo léxico
que, como tal, se adapta a la estructura fomologica y gramatical
del mapudungun. Asi, la Tr de trompe, que constituyen en el
castellano dos fonemas distintos -uno oclusivo y otro vibrante-
en el mapudungun se hacen uno solo -africado- en la voz trompe.
Por otra parte, de acuerdo a los mismos patrones gramaticales,
el término se conjuga en trompetun (toque de trompe), trompetufe
(tocador de trompe), wankull-trompe (asiento del trompe) y otras
categorizaciones.

La configuracion melddica de la misica. producida por
este instrumento se ajusta a la ley natural de los armonicos. La
boca, que actia como caja de resonancia, modula las diferentes
vocales y la lengua destaca uno u otro armonico, lo que permite
una sucesidn melddica orgamizada, al igual que en el ipstrumento
europeo. Desde el punto de vista ritmico, se puede apreciar la
preponderancia del metro bipario de subdivision ternaria, carac-
teristico de la expresion musical mapuche.

Analizando los aspectos formales, se pueden distinguir
. tres tipos de toques segin sea la modalidad de la expresion
musical a través de este instrumento: primero, la interpretacion
musical sin comnotaciones extramusicales; segundo, la descripcian
de una situacion concreta a través del toque, como aquellos que
describen la carrera de un huemul cojo que huye, o aquel con el
cual se pide la mano de una mujer y que puede ser contestado por
el futuro suegro con un segundo toque, lo que constitvye un
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fendmeno de la forma musical mapuche que tiene lugar tanto en
'la msica instrumental como vocal; y tercero, lo que acaba de
ser tocado en trompe puede enseguida ser cantado com.un texto
relativamente fijo, sitvacion que también puede encontrarse en
la misica del resto de los instrumentos musicales mapuches
melddicos. - .

Sin duda el trompe constituye un caso especial en la
organologia mapuche, puesto que, tal como en sus lugares de
origen, es un instrumento solista, utilizado generalmente solo
por hombres para despertar el sentimiento amoroso en las muje-
res. Ademds no tiene cabida en el contexto magico-religioso ni
en los aventos tradicionales colectivos, cumpliendo fundamen-
talmente funciones como instrumento de diversion.

. Un auvtor opina que el trompe debe haber sido adoptado
" a mediados del siglo XIX apoyandose en la primera referencia
bibliografica sobre la presencia de este imstrumento entre los
-mapuches, en donde se da cuenta de la grap cantidad de instru-
mentos de fabricacidn alemana en la Araucania (Merino: 1974).
Nuestra idea es que el trompe habria llegado con los primeros
espafioles, ya que en la época en que ellos arribaron, el ins-
trumento tenia una vigorosa presencia en toda Europa y era
usado como un elemento comim de trueque por los comerciantes y
mercaderes que se aventuraban hacia esta parte del mundo. El
nombre, de origes hispano, afirmaria esta idea, por lo cual
pepsamos que la presencia de alemesnes <con sus instrumentos
solo revitalizd el uso que ya hacian los mapuches del birimbao.

En cuanto a las posibles razomes que explicarian su
adopcidn y masificacidon, pensamos que el inmstrumento se ajusta-
ba a las caracteristicas estructurales del sistema musical
mapuche. También se relacionaba estrechamente -aunque- no en
términos morfoldgicos sino estrictamente musicales- con el arco
musical simple, sin resonador, pulsado con un dedo y llamado
paupawén, en donde la boca actuaba también como resonador,
pudiendo producirse trayectorias melddicas en los armdnicos de
acuerdo a principios fisico-aclisticos comunes.
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III.

1.

Conclusiones.

Estamos en presencia de la adopcidm por parte de los
mapuches, de un instrumento musical milemario, originario
de Asia que, seglin evidencias arqueologicas e historiogra-
ficas, pasd a Europa aproximadamente en el sigle XIV y
luego a América y a otros continentes. Se trata del
trompe, birimbao heteroglota forjado, imtroducido por los
europeos, en sus variedades antigua y moderna.

En términos gemerales, los mapuches adoptaron el imstru-
mento, el nombre y la funcion, no asi el uso que es preci-
samente lo que hace del trompe un instrumento musical
mapuche. Los nuevos usos del instrumento estariap definidos
por la adscripcidén de la misica producida por éste a los
parametros de la forma y estructura mu51cales mapuche.

Aunque actualmente es un 1nstrumento v1gente, su presencia
ha "disminuido en los Gltimos afios producto de 1a influen-
cia creciente de los medios de comunicaciGn y porque en su
calidad de imstrumento de diversidn, aislado del conjunte,
su permanencia no es revitalizada por los eventos religiosos
colectivos tradicionales, como ocurre con los demds
instrumentos de la organologia mapuche.

La razon fundamental que explicaria la adopcidn de este
instrumento es que el trompe habria ocupado gradual y
progresivamente el lugar del arco musical en las necesida-

des expresivas del pueblo mapuche, pasando posteriormente

a- reemplazarlo definitivamente y a llemar unz categoria
musical previa, un lugar preexistente em la orgznologia,
usos, costumbres, forma y estructura musicales, asi como
en las percepciones m3s gemerales de los mapuches acerca
del fendmeno aciistico y musical.

Testimoniamos  finalmente avestro agradecimiento 2

los trompetufede las comunidades sin los cuales no habria sido
posible 1la realizacion de este trabajo. Nos referimos a Ramdn
y Orsman L_incheo, de Laguna (Malleco); Miguel Raimdn. de Quetra-
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hue (Malleco); José Luis Huilkamém, de Collinque (Malleco); Juan
Francisco Antilen (Q.E.P.D.) de Collinque; Juan Llancapan, de
Carririfie (Valdivia); Domingo Sandoval, de Roble Huacho (Cautin)
y a nuestro traductor, José fanco, de Cerro Loncoche (Cautin).

CUADRO N2 1

Aguiz tamburasi, aman-khuur, anoin, balimbo, berimbao,
brumbice, brumle, cacciapensieri, chang, changu,
crembalum, cymbarumorale, dambras, dombrd, drimba, drombla ,
drombulye, dromla, drumerca, ediokeko, ego, ensutu,
galinguang, gewgaw, gongina, gronde, gualambam, guimbarda,
jejaok, juring, kach-tehendor, kalinguang, ka-mien,

kareng, karinding, kinaban, koma, kuch'in, kukau ,

kulang, kutsi biwa, lokanga vava, mago, marimbac, mazim,
morshingo, mosugitarra, mukkuri, mungiga, munmharpa,
munnharpe, mursing, musiu guitarra, myanharpa, namarue,
ngab, nganala-rruni, niau-kani, nvatt, pampa, pau,

pingoru, pipo, pirutu, pye, rabube, rbairbe, rebubu,

rinda, rindiag, rinding-besi, roria, rudien&ulu,

sanfornia, shong nong, sinfonia, sinfyna, stobung, sv pill,
tanguri, tawaya, tamﬁrkhuur, tervding, titapu, tong ,
trimmi, trombula, trombula, trompa, trompa inglesa ,

trompe DeBern | trompa, trump, trumpel, twang, unkin,
utete, vazang, viabd, vivo, yangong, yangroid, ykeku.

o
i
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Cuadro NQ 2
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