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CONCEPCION - CHILE

1. El género mds cultivado en la lite
ratura oral tradicional mapuche, es la narra
tiva de ficcibn, manifestada exclusivamente
por un tipo de textos, de extensidn mas bien
breve, llamado epeo (l). Estos estén concen
trados mayormente alrededor de dos focos te

méticos: 1) la mitologfa tradicional (epeo~—
mito); y 2) la antropomorfizacibén de anima
les como estereotipos conductuales (epeo-
fabula).

Se trata de un génerxro de formalizacibn
baja: un mismo tema puede manifestarse a tra
vés de'diferentes esquemas argumentales, Yy
un mismo esquema argumental puede manifestar
se a través de textos de acusadas variantes
personales y ocasionales. Las distintas va
riantes de un mismo epeo pueden diferir .tan
to en la estructura lingliistica del texto,
como en la organizacidn del relato, particu
larmente en los segmentos no narrativos de
éste.

La estructura textual de los epeo inclu
ye a veces algunos enunciados de orientacibn,
que preceden al relato propiamente tal. Este
estd iniciado por una f6rmula de apertura,
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seguida de la presentacién de los personajes
focales y del desarrollo de la acéién.  Esta
viene espresada en enunciados narrativos vy
en citas directas (monSlogos, didlogos) y en
tretejida con enunciados de ambientacién, ex
plicacién y comentario. El desenlace suele
estar seguido por una coda evaluativa. El
texto concluye con una f£6rmula de cierre.

La lengua de los epeo no presenta rasgos
muy marcados que los diferencien de otras
formas narrativas, por ejemplo de la narra
tiva tradicional no ficticia. Uno de los ras
gos méis notorios de la narrativa tradicional
ficticia y no ficticia, es el uso sistemé&tico
del sufijo verbal -ake que significa 'informa
cibn procedente de relato, no de la experien.
cia directa del hablante'. Por otra parte,
textos narrativos tradicionales y personales,
coinciden en el uso de la conjuncidn ilativa
feymeo para marcar las oraciones narrativas
focales. (2)

2. "Los textos literarios son actos de dis

curso. Esto implica decir que son eventos in
traculturales: en el caso de los epeo, el ha
blante o narrador ficticio es un mapuche que
produjo un texto o discurso. en mapudungu,asu
miendsd Un pﬁbllco mapuche, "o sea, un ptblico
gque: ,

(1) tiene una competencia nativa en mapu
dungu que le permite percibir el texto como
destacado contra el fondo del mapudungu con
versacional normal; y - -

(2) tiene una competencia nativa en 1la
cultura mapuche que le permite percibir el
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texto desde los supuestos culturales en que
estd basado;

con lo cual estd en condiciones de cap
tar el valor estético del epeo y su-conteni
do sem&ntico y cognitivo.

Todo esto gquiere decir que el observador
externo de los epeo debe adoptar , para enfo
carlos una perspectiva intracultural: con
un conocimiento operante de la lengua y la
cultura de los mapuches tal, que lo ponga
en una perspectiva lo méds cercana posible a
la perspectiva nativa. Es e¢f requisito para
ser un participante v&dlido en el epeo como
acto de discurso, capaz de apreciar su valor
estético y de captar su contenido seméntico
y cognitivo.

Aparentemente, el observador externo po
drfa prescindir del conocimiento de 1la len
gua mapuche, pidiendo al narrador que le
cuente directamente el epeo en castellano.
Aun asumiendo que el narrador produzca una
excelente versitn en castellano, si &sta es
percibida in ignorantia de los supuestos cul
turales que sustentan al texto original, apa
recer& como una serie de enunciados que re
fieren una secuencia inestructurada de acon
tecimientos triviales, gratuitos o absurdos.

3. En la sociedad mapuche narrar un epeo
no es una actividad especializada o formali
zada. No est& vinculada con algin segmento
poblacional especial o con oportunidades o
lugares especiales, pero en la prictica, la
narracién va desde las generaciones mayores
a las menores (por ejemplo, de abuelo a nie
to) en el ambiente de la casa, cuando la fa
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milia socializa relajadamente en las vela
das, después del dia de trabajo.

En este contexto, la funcién obvia o in
-mediata del epeov es la entretencibn, pero su
funcién Gltima o mediata, es la transmisidn
cultural. Cada vez gue un nino mapuche escu
cha un epeov, estd captando contenidos cultu
rales. Para este nino, los epeo forman pai
te importante de su educacién como mapuche,
de d1a formacidn de su identidad socio-
cultural. El epeo funciona, entonces, como
un puente que asegura continuidad entre el
pasado tradicional y el presente.

También para el observador externo los
epeo son importantes fuentes de aprendizaije
etnogridfico, ya que contienen mucha informa
cifén cultural que nunca podrfia observar di
rectamente en la conducta real o diffcilmen
te podria elicitar por no tener sospecha de
su existencia. En la seccibn anterior suge
ri que s6lo quien conozca los supuestos cul
turales de un epec¢ dado podré vislumbrar su
contenido. Ahora sugiero que frente a un
epeo que le resulte trivial, gratuito o ab
surdo, el observador externo deberi elicz
tar la informacidén cultural gque el narrador
ha asumido como compartida entre &l y su pd
blico. -

4. Resumiendo. Quien se acerque a los
epeo buscando su contenido semdntico y cog
nitivo, necesita una s6lida preparacién en
etnografia mapuche. Por su parte, el etnd
grafo puede enriquecer su descripcién utili
zando los epeo como fuente de datos dificil
mente accesibles por otra via. -
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Quiero sugerir también que cualquier en
foque del epeo debe considerar los textos
originarios en mapudungu. Por supuesto, el
que quiere estudiar los epeo en cuanto obra
literaria, no puede hacerlo de otra manera,
pero tampoco puede hacerlo de otra manera
el que busca captar su contenido seméntico
y cognitivo, ni el gue quiere utilizarlos
como fuente de datos etnogréaficos.

Esto significa que considero que la ver
sifn castellana de un epeo no es un dato em
pirico v&lido: representa una cosmovisién
diferente a la originaria, y distorsiona se
veramente uno de los fundamentos de todo ac
to de discurso: el emisor asume una informa
cién en su receptor y sobre esa informacidn
asumida entrega informacién que &1 asume
nueva. La versidn castellana de un epeoc en
tregada por un narrador mapuche, representa
otro diferente interjuego entre informacién
antigua asumida e informacibén nueva entrega
da.

5. Escuchemos el siguiente poema de
Nicol&s Guillén:

Esta mufern angélica de ofos seplentrionales

que vive atenta al nitmo de su sanghe europea,

Lgnora que en Lo hondo de ese aitmo golpea
un negho el parche duno de honcos atabales.

después de una descripcidn gque acenttia los
rasgos fisicos noreuropeos de la mujer, con
cluye:
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i Ah, mi seiional Mirnate Las venas misteriosas;
boga en el agua viva que alld adentro te gluye
Yy ve pasando Lirnios, nelumbios, Lotos, rosas;
que ya verds inquieta funto a La fresca ornilla
La dulee sombia oscuna del abuelo que huye,

el que rizl para siempre tu cabeza amarilla.

("E1 abuelo" en Wesit Inddies Ld.)

El poema puede gustarnos o no, pero en
todo caso, nos resulta cristalino, compren
sible, comunicativo. Como acto de discurso
es exitoso, captamos fécil y directamente
el mensaje del emisor. La fluidez y efecti
vidad de la comunicacidén estd originada en
que la emisién viene en castellano, lo que
significa: :

(1) gque la fonologia, la gramética y el
vocabulario son los de un sistema linglifsti
co compartido entre el emisor y nosotros; y

(2) gue la emisién se percibe en la re
lacibn figura/fondo contra el total de un
sistema cultural compartido entre el emisor
y nosotros. Este sistema compartido asegura
supuestos culturales contra los cuales la
emisién adquiere sentido.

Estos supuestos son muchos y variados.
Algunos son muy generales; por ejemplo, en
el contexto "poesia', aceptamos como validos
“enunciados que en otros contextos serfan ab
surdos. Otros son méas partlculares 0% especi
ficos. Entre aquellos necesarios para la
percepcién de EL abuelo quiero destacar s6
lo dos: B
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(1) como hispanos, nosotros compartimos
con Guillén la convicecién cultural de que
la procreacidén implica un flujo de sangre
desde ambos progenitores hacia el nuevo ser,
de manera que cada hombre o animal, lleva en
su cuerpo la sangre de su padre y de su ma

~dre; la sangre porta el parentesco y los raE
gos psiquicos y fisicos (entre otros la raza)
culturalmente atribuidos al parentesco.

Esta conviccibén nos vermite hablar signi
ficativamente, en sentido recto, no metaféri
camente, de un caballo "pura sangre" o de
parientes "co-sanguineos", o sea, de la mis
ma sangre (en oposicibén a los parientes “afi
nes"), dando por garantido que estamos ha
ciendo enunciados verdaderos.

(2) como hispanos, compartimos con Guillén
un ideal de belleza femenina, lo m&s cercana
mente objetivado en el tipo n6rdico de la raza
blanca, y que excluye la aparicidén inarménica
de rasgos de otra raza. Las razas humanas son
evaluadas en términos de su distancia con res
pecto al ideal y en términos de esta .evaluacion,
la raza negra ocupa uno de los Gltimos lugares.

Sobre la base de estos contenidos cultura
les asumidos como informacién previa ya exig
tente en el receptor, Guillén construye su men
saje, aduciendo, entonces, s6lo la informacién
nueva, la que -repitdmoslo- s6lo es comprensi
ble contra el trasfondo de la informacién asﬁ
mida. N6tese, por ejemplo, gue el poema no di
ce en qué rama (paterna/materna)l de la mujer
estd el abuelo negro, y que nadie queda enigma
tizado por la ausencia de ese dato.
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Dada nuestra concepcifn del parentesco,
ese dato es trivial: en cualgquier rama que
esté el abuelo negro, su presencia explica
la "negridad" de la mujer. Guillén asume CO
rrectamente que nosotros, tal como &1, sabe
mos gue ambos progenitores transmiten paren
tesco. Nétese tambi&iogue gran parte del 1im
pacto del poema estd conseguido por el Glti
mo verso, que destruye todo el retrato- tipo
de belleza, haciendo aparecer un rasgo negroi
de(y por lo tanto muy distante del ideal de
belleza) brusco, claro, neto y estrictamente
acotado.

No serfa dificil traducir al mapudungu
el poema EL abuefo, pero sin informacién pro
cedente desde el castellano y la cultura his
pénica, por ejemplo, para un campesino mono
lingtie de mapudungu, la traduccién seria wun
discurso mapuche absurdo.

A un destinatario asi, habria que expli
carle la concepcibn hisp&nica del parentesco,
y la funcidn gque en esta concepcidn se le a
tribuye a la sangre..Habrfa gue describirle
también el ideal hispano de belleza y la es
cala de evaluacién de la belleza fisica feme
nina que deriva de ese ideal.

_ Con explicaciones asi, talvez la versi®n
mapuche de EL abuelo deje de ser absurda en
el sentido global, pero todavia guedarfian ab
surdos y distorsiones puntuales gue resolver.

Habria gue preparar al destinatario para

el desciframiento de los complejos procesos
de proyeccidn seméntica que subyacen a nues
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N

tras met&foras, o como alternativa, deshacer
la metédfora, volviendo a la referencia direc
ta. Por ejemplo, la frase 04048 seplentriona
Les podria traducirse por pdlhkum nge (literal
mente 'ojos nortinos') que es absurdo sin
una larga explicacién de la met&fora, o po
drfia traducirse como kallffid nge 'ojos azules’,
que, de nuevo, s6lo es comprensible desde el
ideal de belleza. Esta segunda alternativa
no siempre es posible. S6lo por via de ejer
cicio, traten ustedes de tomar conciencia de
los sutiles procesos de comparacién y metd
fora implicados en:

boga en el agua viva que aﬂﬁd dentro te fluye

necesarios. para evitar la frase mapuche absur
da mongen ko 'agua viva' :

Habria gue. evitar que se produzcan en la
versién mapuche connotaciones culturales ex
trafias al texto hispénico. Por ejemplo , el
verso:

(golpealun negro el parche duro de roncos atabales

est8 basado en una asociaci6n hispédnica que
vincula los grandes tambores (atabafes) con
las culturas africanas. La traduccién mapuche
mids a mano para atabafes es flitra hultrung
'grandes tambores', pero la asociacién mapu
che de hultrung con el ritual de la machd,
produciria un texto con connotaciones comple
tamente diferentes a las del original caste
llano. ’ -

Esto Gltimo se ve todavia m&s claramente
en la traduccién al mapudungu del titulo del
poema. Si queremos ser comunicativos tendria
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mos que traduc1r abuelo por Laku 'padre del
padre de ego' y no por cheche ‘padre de 1la
madre de ego', ya que, dada la concepcidn
patrilineal del parentesco entre los mapu
ches, no seria evidente y obvia la relacién
entre el cheche de raza negra y el rasgo ne
groide de la mujer. Pero tendriamos la dlfl
cultad adicional de que Laku significa tam

' bién 'hijo o hija del hijo de ego', de don

de de nuevo, surgirian en la versidn mapu
ché connotaciones ajenas al texto hispé&nico.

Bueno. Seguir seria repetitivo. Un poe
ma tan sencillo, natural y cristalino como
&ste, estd& basado en tantos y tan complejos
supuestos culturales, gue su traduccién al
mapudungu s6lo le serviria a una persona ma
puche que sepa castellano y conozca nuestra
cultura, o sea, justo a alguien gue no la
necesita.

Espero que el ejemplo haya servido para
Llustrar mi punto: como acto de discurso la
literatura es .un fehdémeno intracultural. Pa
-a comprendetr la literatura es necesario—sa
>er mucho sobre el pueblo respectivo, pero
rambién podemos aprender mucho sobre ese pue
»slo conociendo su literatura.

6. Finalmente guiero presentarles un
epeo, cuya grabacién fue gentilmente puesta
a mi disposicién por el Prof. Hugo Carrasco,
de la Universidad de la Frontera , Temuco.
Soy responsable de la transcripcién desde
la cinta, de la traduccibn y del an&lisis.
Los invito.a escucharlo:
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— . v —_—
(1) 1mz‘i£<mlzey Zmay / Shife 45uiym smapuche z /
lDicen que habia 2de verdad que es cierto 3un Smpuche

bpiotu—/ 75eg ta chi ) 8 katkongey 9p£ngekey\x /

4viejo une tenfa. . .7el. . .9se decia 8que era brujo;

10)tey 71ehongahong\ / mmpahey ta ac 74£0ngfw ta
10tenia 11chonch(Sn; 125e le salia 13su 14cabeza
75pun\~3 //-

1

5por las noches.

(2) 7chongchong zmx;yawhey 364',(7/@ 4;961,@[? /wawve,twe/me\/

1El chonchén 2anda pox 3todas 4part:es. . .6anda diciendo
b piyawkey ™ //
5tuetuetue.

(3) 76@9—7/ Zﬁay_>/ snx;e/dzey nga 4ohi 5wemu b lirie
lEmtonces. - 2entonces. . .Bdicen que 4el 5hombre 3tenia

7uLéngha gfzompaglte\s\/ gye/dzeﬁx; 705ey ta ”ﬁeym’nheﬁi

6un 8compadre 7no mapuche. 9Lo busct y 1Oentonces

12
11

i 73fzompagne_—>/ 4 oo 17

0o puaymx:\*/
16_ 14 .
a mi

Aifiche Al 15 nuka

12811 13 17

le dijo esto a compadre: iAndate
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TXAVL(’JLQ, MMQ,@an'zodoy 27ahe\’ / aﬁkadgmepuaen\ /

2
15casa! Byo l9no tengo 20'més Lfamilia. 2 .Acompéname

Zgiﬁch@ il 24 huka Bomeo Zéméweagmé\ / 27)0&!2@9/ nga

alla! 261Quédate 5en 23mi 24casa! 27dicen que dijo

chh/é ngapuche N //

28el ?Qmapuche-

7ﬁempuftlzey nga Zohi 3wingka ka \!/ ha 5éemngeah,é

Dicen que asi lo hizo 2el 3n.o mapuche, 4y 5de este

6nuha\€>/  hiime. 8 niiha 9d@Mmapuy\M //

modo 9se construy® alla 6una casa, una 7buena 8casa.

1 2,,. 3 . —
feymeo ngaj / “kifie “anti /') 4mL'UZe/L!ze_L/ Shifie Cchembiin 7/
;Entonces, 2un 3dia... 4dicen que hubo 5una 6cuestién...

i gngi,&(’_a,tun an N/ I miibeketu wﬁey ”pc‘we\ //
7una reunidn, 8un ritual de rogativa, 9que habia llpor
Oans

4

(6) 7ﬁey ia_\;/ Zcununfze/éngu\‘/ 35ey ta puwtuy %5

;Entonces... 2fueron ellos dos. 3Entonces 4lleg6 de

6&uka 7me0 ta gii gu%ngha haN\'/ 10 n 77ahunumay nga
regreso 7a 5su 6casa 8e1 9no mapuche; 11llegé de
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mpun\ /)

repente lode noche, 12de noche.

(7) 7epe/wmgipun,@u 7 Zﬁey nga Skaqug 4 chi

Cuando era casi medianoche, 2entonces 4 el 5chonch6n

Eahongahong\' / Awetwetwetwe ¥ | twetwetwe N/
3empezé alld su funcién. Tuetuetue, tuetuetue,

6p/ip/éngelzay 7;71/6 g/zuka 9mao Y //

6c':lecia una y otra vez 9en 7su 8casa {del no mapuche) .

(8) T chem am Ztaﬁa\ / 3)9& 4ahi Suuingka 61‘JLepe,€u\ /

ngué es 2eso? 3dijo 4el 5no mapuche 6despertando ;

)
7en,tuy nga 854 9@&0)9@15@\’ //

7sa06 85u 9escopeta.

1 i . . —> , —>
(9). "geymeo fey “feypifeypingelu / Awelwetwepilelu /

tonces, 2cuando estaba diciendo... 3cuando estaba

*thalhaturkedi N /)

diciendo tuetuetue, 4dicen que le dispard.

(1.0) 7L'ime/€nagpay 2ohi 31’,01/19&0\ / 4)94'”)/ ay N/
2La 3cabeza 1cayé rodando. 4Dijo: jAy!
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7

5lzom)oagfne 6;& Longko anah,é\/. 8p4’/z!zey nga gah/é

iBe la 7cabeza,_del 5compadrel 8dicen que dijo 9el
10
10

12 13

wingha N / ”amug ke meo N 7/
Ve 13
no mapuche. 11E‘ue l4a 1 a casa.

ohi

(11) 7ina6&£ nga prM&L/Z/ 3homagne\» // 4ahem am\» //
1Cuando 1leg6t 2cerca: 3{Comadrel 4 EQué pasa?
Shompag&e il 6£ongho Zta 7miyawa£en Zta gidﬁa.ﬁv/

71Ando trayendo la 6cabeza del SCQmpadre 8aqui!

7 chumngeahi an chey Ny
9.«;Qué estd pasando aqui?

(12) 75eymeo nga dep&,ee/zhey nga Sahi 4wemu\x' /

1Entonces, 2vieron que 3el 4hombre 2estaba de bruces;

540y Cnienkeray Tii Brongho N /)

5entonces 6vieron que no tenia puesta 7su 8cabeza.

(13) [fey Lgantukulettugi V / Swetu “trarhatugity

1Entonces 2se la repuso en su lugar, 3pero,

5am 2/ 6ch£ 7£0ngk0 8£a£e£u 9am/ﬂ/ 705ey chd
5por 4haberle disparado, 9por 8estarimuerta 6la 7cabeza,
10 '

el
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T ventru ! i&epeﬂay\N !/
11

hombre lrm>deqxﬂié.

(14) 76ao Zaﬁi Stdﬁa chi 4epe0§” //

lAqui.ztermina 3este 4cuento.

Esté& fuera de discusibén que este epeo con
tiene mucha informacién cultural, tanto expli
cita (informacidn nueva) como 1leic1ta (1n
formacién previa asumida). El chongehong -1la
mado también fwetwe por onomatopeya- pertenece
a la esfera de las creaturas demoniacas, vin
culadas al hafho 'brujo, hechicero', tal como
el witranalfwe 'zombie, cadaver ambulante' o)
el afichimaflern 'ninita fosforescente', con
una importante diferencia: el witranalwe y el
anchimalleii son creaturas fabricadas pox el
kalho a partir de despojos humanos a los que
infunde vida; en cambio, el chongchong es un
desdoblamiento del kafko, es su propia cabeza
que sale a volar por las noches, lanzando su
ldgubre grito. El kalho envia al witranalwe y
al afichimalleii a ejecutar fechorias: el witha
nalwe mata al ganado y enferma a los ninos,
el afichimafleni extravia a los caminantes y en
ferma a los nifios. En si el chongchong es ino
fensivo, pero es inquietante por su manstruo
sa presencia, por ser la senal més evidente
de la cercania de un kalko, con todo el wveli
gro potencial que esta presenc1a cercana si§
nifica.

El campesino mapuche no ataca al chongchong,
solamente espera gue se vaya pronto con su
canto a otra parte. Atacarlo y fracasar podria
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significar granjearse el odio del brujo. Ata
carlo exitosamente significa dar muerte al
kalko y quedar expuesto a la venganza de los
otros brujos. Pero el protagonista es un wing
ka (no mapuche, especialmente chileno de f1i
liaci6n hispénica), que estd fuera de las re
glas conductuales mapuches, y sale en la no
che a eliminar lo gque a su Jjuicio era s6lo
un molesto p&jaro que perturbaba su descanso.

Cuando la cabeza del hkalfko sale a volar
por las noches transformada en chongechong, el
cuerpo decapitado debe quedar de espaldas en
su cama. Si en estas circunstancias alguien
entra a la iuka y cambia la posicién del cuer
po, poniéndolo de bruces o de costado, la ca
beza, al regresar, no puede volver a juntarse
con el cuerpo y el kalfko muere. Si alguien a
taca a la cabeza voladora, el cuerpo se vol
tea en la cama y toma la mortal posicién de
bruces. Afin separados fisicamente, la cabeza
Yy el cuerpo conservan su unidad vital. De
alli que la perdigonada del wingka destruySd
el orden natural de las cosas, rompié el e
quilibrio entre el mundo natural y el mundo
sobrenatural.

¥

No me parece aventurado interpretar asi
el mensaje de este e¢peo: el mapuche se adapts,
se acomoda al mundo natural y sobrenatural,
aunque éste pueda ser inc6modo u hostil; en
cambio, el wingka es agresivo, ataca y des
truye lo que le molesta, incomoda o amenaza.

- 7. Para concluir. Creo que la etnogra

fa aporta los mis valiosos antecedentes para
~a comprensién del contenido semédntico y cog
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nitivo de la literatura. Creo que la litera
tura entrega al etndgrafo informacién valio
sa que dificilmente &1 podria obtener por
otros medios. Muchas gracias.

NOTAS

1

Esta y las demds emisiones en mapudungu, incluyen
do el epec de la Seccidn 6, est@n transcritas en
el sistema propuesto en Robert A. Croese, Adalber
to Salas y Gastdn Sepilveda: " Proposicidn de un
sistema unificado de transcripcién fonémica para
el mapudungu” en R. L. A. Revista de  Lingidlstica
Tebrica y Aplicada, Universidad de Qoncepcidn, Con
cepcién, Chile, 16 (1978): 151-9, pero por dificul
tades tipograficas he prescindido de la representa
cidén de los fonemas / t .01 / interdentales en
forma separada de sus contrapartidas alveolares
/t ,n,1/.

2Una presentacidn algo méds detallada viene en Adal
berto -Salas: "Dos cuentos mitoldgicos mapuches: el
sumpall y el trniilke wekufii. Una perspectiva  etno
grafica”, en prensa para el.N® 8, 1983, de Acta
Literaria, Universidad de Concepcidn, Concepcidn,
Chile.
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