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PRESENTACION

Al estar condicionada doblemente —por la necesidad de adecuacién
al texto original y la de ser aceptable en la cultura meta—, asi como
por conllevar el factor perturbador de una segunda lengua, la traduc-
cién produce excedentes de sentido. Dicho de otro modo, genera
efectos que desbordan el texto de partida mismo, para tefiir todo un
género, una literatura, una cultura. Tales excedentes pueden ser ana-
lizados desde distintas perspectivas, segtin el objetivo que guie nuestra
- indagacién. La compilacién de este volumen estuvo guiada por el
objetivo de estudiar, con base en casos concretos, funciones culturales
de las traducciones, vinculindolas con sus soportes materiales y con
el respectivo horizonte sociocultural de los traductores.

El traductor no es en primer término un sujeto que efectia elec-
ciones individuales, sino que es portavoz de un grupo que se ha forjado
" un sistema de representaciones sobre cuestiones bien precisas: la cul-
tura extranjera, las relaciones entre ésta y la cultura nacional, la con-
figuracién de una lengua de traduccién, el grado de inteligibilidad
que las referencias fordneas tienen para el lector. En el producto de esa
prictica es posible leer las marcas que esas representaciones han deja-
do. Reconocer la historicidad de la traduccién y su vinculacién con un
discurso social contribuye a una visién no esencialista de esta practica.
De alli la necesidad de explorar el campo en el que se generan y se han
generado las traducciones: entorno politico y social, politicas editoria-
les, Mecenazgos y exilios, entre otras condicionantes. |

La traduccion, por el hecho mismo de implicar el contacto entre
dos lenguas y dos culturas, siempre entrafia una asimetria que no es
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traduccién y desde un soporte popular como es el magazine ilustrado,
adaptan el poema de D’Annunzio para que pueda responder a la
contingencia politica, tempere los dnimos contestatarios y promueva
al mismo tiempo el culto a los héroes cldsicos en la naciente clase
media, surgida de la inmigracién.

Estas expurgaciones, censuras y adaptaciones son una de las face-
tas de las libertades que se toman los traductores hispanoamericanos,
sobre todo durante el siglo xrx. Otra préctica similar, que se revela en
el trabajo de Patricio Fontana y Claudia Romén sobre la traduccién
de relatos de viajes en las primeras décadas del siglo xx, es la del re-
corte y la traduccién parcial de obras. Dificilmente admisible hoy en
dia, esta prictica ha sido muy comun en la literatura de viajes, crénicas
y descripciones geograficas. El caso resefiado por Fontana y Romén
sirve para ofrecer al lector argentino, de manera exclusiva (puesto que
el traductor aisla el relato de la nacién del viaje mismo y de los reco-
rridos por las naciones vecinas) y en una lengua que puede reconocer
como propia, la representacién imparcial y “verdadera” de la nacién
efectuada por el viajero extranjero, representacién que, justamente
por los efectos de verdad afiadidos por el traductor a partir de su saber
- local, colinda con la historiografia de la época en su afin de veracidad
autorizada.

- Si en la traduccién de libros de viaje a comienzos del siglo xx se
evidencia la instrumentalizacién de la traduccién para la representa-
cién positiva de lo nacional, en la traduccién de prensa puede adver-
tirse el dinamismo y la coetaneidad de las reacciones de traduccién
ante las representaciones forineas de la realidad hispanoamericana.
Es ése el tema que aborda Maria Gabriela Iturriza con respecto a la
prensa venezolana de principios del periodo republicano. También
por fuera del horizonte del libro como soporte de la traduccién se
encuentra la version al castellano de obras de teatro para su puesta en
escena. Milena Grass pasa revista al conjunto de traducciones realiza-
das para uno de los teatros universitarios de Santiago de Chile desde
su creacion en 1943 hasta 2007. La reconstruccién de lo que se ha
elegido traducir y llevar a escena en ese marco, sobre todo en el caso



de cldsicos como Moliére y Shakespeare, y el cotejo de las diversas
traducciones, aqui solamente esbozado, permite evaluar las relaciones
entre cultura y politica durante el periodo en cuestién.

En la linea de los estudios biogrificos de la traduccién, pero hacien-
do hincapié en la importancia de las redes y las instituciones, se ins-
cribe el trabajo de Paula Andrea Montoya y Juan Guillermo Ramirez.
En el contexto de la Colombia decimonénica, muestra dos facetas de
la representacién nacional encarnadas en la obra de sendos traduc-
tores, Rafael Pombo y Candelario Obeso, poniendo en evidencia la
tension entre cosmopolitismo y regionalismo, dispersién en lo ajeno
forineo e inmersion en lo ajeno local.

La mayor parte de los trabajos aqui reunidos estudian casos de
traduccion hacia América Latina. En la contribucién de Annie Brisset
se analiza un caso de exotraduccién: Altazor de Vicente Huidobro,
un texto faro de las vanguardias latinoamericanas, encuentra condi-
ciones propicias para su traduccién y difusién en la Francia de la
década de 1970, marcada por el estructuralismo y la teoria lacaniana.
El traductor Gérard de Cortanze actualiza Altazor por medio de
procedimientos de la poesia experimental francesa de los dfnos 1970,
entre otros, la ocupacién formal de la pagina, es decir, la utilizacién
del grafismo en la semiosis poética.

Para acceder a visiones de conjunto, en las que se podria observar
una mayor diversidad de efectos y funciones culturales, Clara Foz y
Gertrudis Payas proponen el estudio de las bibliografias como fuentes
de historia de la traduccién. Una primera clasificacién, entre biblio-
graffas endégenas (hispanoamericanas) y exgenas (europeas o esta-
dounidenses), permite diferenciar modalidades de representacién de |
las traducciones en los repertorios donde se registran los productos
de un sistema literario nacional. Un mismo género, el bibliogrifico,
aparentemente homogéneo en su factura, produce textos cuyas fina-
lidades son diferentes y que despiertan nuevas preguntas sobre las
funciones de las traducciones en contextos culturales diversos.

En la contribucién de Laura Félica y Gabriela Villalba se senalan
algunos de los efectos de la globalizacién sobre la prictica y la funcién
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de la traduccidn literaria, observindose una tensién entre la norma
del espafiol general impuesta por el mercado editorial transnaciona-
lizado y la variedad local. Estudiada aqui en las pautas editoriales
para traductores, en la traduccién de géneros no canénicos y en el
discurso sobre lengua y traduccién presente en la prensa cultural
masiva, esta tension se lee como marca de una nueva instrumentali-
zacion de la traduccién, ahora como préctica desterritorializadora al
servicio de un mercado del libro globalizado.

La mayoria de los textos que se incluyen en este libro tienen como
origen una serie de ponencias reunidas en mesas de discusién sobre
la traduccion en América Latina. El marco de esas mesas fueron las
VIII Jornadas Andinas de Literatura Latinoamericana, que se realiza-
ron entre el 15 y el 18 de agosto de 2008 en Santiago de Chile. Para
esa ocasion, las editoras propusimos a los organizadores de esa edicion
de las yaLLA coordinar una seccién que agrupara contribuciones vincu-
ladas con la practica de la traduccién en el continente, con su historia, su
dimension estético-ideoldgica y su abordaje critico. De alli que algu-
nos de los articulos aqui reunidos planteen indagaciones incipientes y
primeras respuestas, mientras que otros son el resultado de investigacio-
nes concluidas y de largo aliento. Por tltimo, las editoras agradecemos
a Rosa Beltrdn, titular de la Direccién de Literatura de la unam, por
acoger el proyecto, asi como a Leticia Garcia Cortés y a Victor Cabrera,
por su impecable trabajo en la edicién del libro.

ANDREA PAGNI
GERTRUDIS PavAs
PaTrICIA WILLSON
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LA IMPORTACION DE LITERATURA ALEMANA
EN LA ARGENTINA HACIA 1880: ALEJANDRO KORN
EN LA BIBLIOTECA POPULAR DE BUENOS AIRES

ANDREA PAGNI
Universitit Erlangen-Niirnberg

Hasta los afos setenta del siglo x1x, en la Argentina la elite letrada se
habia visto a si misma “como lectora exclusiva y excluyente de los libros
que gestaba” (Eujanian 1999: 558). Pero en los umbrales de 1880 co-
mienza a constituirse en Buenos Aires un mercado editorial en sincronia
con la progresiva aparicién de un nuevo publico lector de caricter
popular “surgido masivamente de las campanas de alfabetizacién”
(Prieto 1988: 13). Este fenémeno provoca un cambio en la actitud
de la elite, consciente de la importancia que van adquiriendo esos
nuevos sectores populares alfabetizados, provenientes en buena parte de
la inmigraci6n. Para captarlos e integrarlos en su proyecto de nacién, la
elite letrada, que tiene en sus manos los instrumentos de produccién
y difusién de la cultura escrita, se aboca a la tarea de elaborar nuevas
estrategias editoriales que interpelen e interesen a ese nuevo publico
de lectores, al que es deseable alcanzar.

La expansion de la prensa periddica juega un papel importante
en este proceso. En la década del setenta, el sistema de suscripciones
de diarios es reemplazado por la venta callejera; se abren asi nuevos
canales de circulacion, porque ya no es necesario reunir el monto de
una suscripcion para acceder regularmente a la lectura del periddico.
En los folletines de los diarios comienzan a publicarse con éxito no-
velas por entregas como las de Emile Zola, alejadas “no sélo del canon
literario de la elite sino también de sus criterios de buen gusto y
principios morales” (Eujanidn 1999: 577). Aparece un nuevo espacio
de lectura, paralelo al espacio letrado, y va surgiendo un sistema lite-
rario popular que “en sus aspectos externos no parece sino un remedo,
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una version de segundo grado del sistema literario legitimado por la
cultura letrada” (Prieto 1988: 15).

Ante el consumo, por parte de los nuevos lectores, de “una lite-
ratura de contenido dudoso en cuanto a sus proyecciones sociales, el
criterio moral comenzaria a perfilarse como un elemento central” para
“clasificar una oferta literaria cada vez mas amplia y destinada a un
publico en expansién” (Eujanidn 1999: 583). La alfabetizacién, que
habia sido prioritaria en la politica argentina hasta esos momentos,
se revela ahora como un mecanismo de contencién social insuficiente.! Se
afianza en sectores importantes de la elite la nueva conviccién “de que
no cualquier libro, por su sola baratura, contribuirfa a la realizacién del
fin moral que la elite cultural crefa que debia cumplir” (Eujanidn
1999: 581). En las politicas de la elite cultural el tema de la difusién de
la lectura es desplazado por el problema de la seleccién; se trata enton-
ces de producir una literatura que funcione como “agente civilizador
y moralizador de los sectores populares” (Eujaniin 1999: 581).

LA BieLioTECA PoruLAR DE BUENOS AIRES
COMO PROYECTO EDITORIAL

En 1878, Miguel Navarro Viola, uno de los grandes publicistas ar-
gentinos de la segunda mitad del siglo x1x, que habia sido director de
El Plata Cientifico y Literario (1854-1855) y cofundador de La Revis-
ta de Buenos Aires (1863-1871), crea una coleccién de literatura cuyo
titulo es todo un programa: La Biblioteca Popular de Buenos Aires.?
Para Sergio Pastormerlo, cuyo andlisis de la coleccién en el marco del
surgimiento del mercado editorial en la Argentina entre 1880 y 1899

' Bertoni (2001) estudia la importancia de la difusién de textos escolares para el surgi-
miento y la consolidacién de la industria editorial y de la figura del editor.

* Ya a comienzos de los aios setenta, durante la presidencia de Sarmiento y en ¢l marco
del proyecto liberal de extension cultural, se habian creado casi 150 bibliotecas populares en

todo el pais, cuyo abastecimiento corria por cuenta del Tesoro Nacional, segiin estipulaba la ley
de 1870 (Eujanidn 1999: 578ss.).
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retomo aqui, se trata de “la iniciativa mds importante entre las colec-
ciones de literatura popular de las décadas de 1870 y 1880” (Pastor-
merlo 2006: 12). El plan preveia la publicacién de 12 tomos anuales
de 250 a 260 pdginas, que reunieran cada uno un conjunto misce-
lineo de textos con predominio de narrativa y ensayo de corte mora-
lizador. De cada tomo se tiraban unos 2000 ejemplares, que se
vendian a $15. Pastormerlo consigna que el precio promedio de un
libro argentino era de unos $50 y que La vuelta de Martin Fierro, que
acababa de aparecer, y cuyo titulo, formato y precio indicaban una
“abierta voluntad de llegar a un piblico amplio” (Prieto 1988: 43),
costaba $20.

Al igual que la creacién de bibliotecas populares por parte del
Estado en todo el pais durante la década de 1870, la coleccién homé-
nima de Navarro Viola apunta justamente a ese nuevo publico popu-
lar, al que hay que ganar y educar a través de un programa de lecturas
variadas, no demasiado extensas, convenientemente Escngidas, a
precios accesibles. En los dos primeros anos aparecen 24 tomos, pero
a partir de 1880 la publicacién se vuelve irregular, y hasta 1883, en
que La Biblioteca Popular de Buenos Aires deja de publicarse, se
editan en total solamente otros 12 tomos. En un intento de explicar
la interrupcion del proyecto, Pastormerlo (2006: 14) observa que “el
material publicado no buscaba ajustarse al gusto del nuevo publico
lector: esperaba, mds bien una adecuacién (‘elevaciéon’) del publico al
material de lectura ofrecido”.

Sintomatica es la resefia que escribe Vicente G. Quesada, amigo
de Miguel Navarro Viola, para el Anuario Bibliogrifico de la Repiibli-
ca Argentina correspondiente al ano 1879. Alli elogia La Biblioteca
Popular de Buenos Aires porque “expende alimento intelectual mds
sano y mds barato: es la obra mds fecunda y trascendente de un espi-
ritu reflexivo y serio, que hace el bien sin obtener las ventajas de la
popularidad de la plaza publica” (Quesada 1879: 220). Para Quesada,
como para Navarro Viola, La Biblioteca... era “popular” porque iba
dirigida al “pueblo”, no porque tuviera en cuenta la “popularidad”
en vistas de un posible éxito comercial (Pastormerlo 2006: 2), una
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connotacion que Navarro Viola habia subestimado al planificar la co-
leccién, “empresa ajena a las protecciones oficiales y que sélo busca y
cuenta con la proteccién del pueblo”, como observa optimista Que-
sada en su resena de los primeros 24 tomos (Quesada 1879: 221).

Quesada subraya también que La Biblioteca Popular de Buenos
Aires es “[a]ltamente moral en sus tendencias”, a diferencia de otros
libros “impuros”, como “las fascinadoras producciones de Zola; las
no menos peligrosas del actual Dumas, como el Affaire Clemenceau
y tantas otras de la actual enfermiza literatura francesa” que deslum-
bran y seducen “por el realismo de los vicios soeces y por la fasci-
nacién colorida de la forma, enfermedades morales” peligrosas y
dificiles de erradicar (Quesada 1879: 218ss.). Relaciona Quesada la
coleccién de Navarro Viola con las homénimas bibliotecas popula-
res, creadas en la década de 1870 durante la presidencia de Sarmien-
to, a las que ya aludi, observa que un problema para surtirlas lo
constituia la escasez de libros “en nuestro idioma” a precios accesi-
bles, y remite al ejemplo de la Bibliothéque Rurale, una coleccién
publicada en Bélgica, un pais cuya “autoridad se preocupa de hacer
ediciones de libros cuidadosamente elegidos, traduciéndolos, cuando
era preciso, para formar con ellos la lectura popular de las campanas”
(Quesada 1879: 221).

Para formar, a su vez, la lectura popular de los nuevos sectores
urbanos en el Rio de la Plata, y en competencia con los folletines
“inmorales” de los diarios, La Biblioteca Popular de Buenos Aires
otorga amplio espacio a la traduccién de literatura contemporénea.
Se publican en castellano obras de los franceses E. Scribe, ]. Sandeau,
A. Dumas hijo, P. Féval, O. Feuillet, Ch. Baudelaire, Th. Gautier; los
italianos E. de Amicis, L. Archinti; los alemanes P. Heyse, L. Schiic-
king, los norteamericanos N. Hawthorne, E.A. Poe y otros. Traducen
para La Biblioteca Popular algunos de los miembros mds destacados
de la elite portefia: el mismo Miguel Navarro Viola, su hija y su hijo
Enrique, Martin Garcia Mérou, Carlos Olivera, Carlos Aldao, José
Tomas Guido, Ernesto L. Negri, Bartolomé Mitre, Delfina Vedia de
Mitre, Alejandro Korn, entre otros.
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Sabemos quiénes tradujeron para la coleccion, porque sus nombres
aparecen mencionados a continuacién de los titulos de las obras tra-
ducidas, en la portada misma del niimero correspondiente. La lengua
fuente es de preferencia el francés; cuando la traduccién se efectiia de
otra lengua, hay por lo general una mencién explicita: “La carta ro-
bada, por Edgar Poe, traducida del inglés por Carlos Olivera” (La
Biblioteca Popular de Buenos Aires II: XX, 1879); “Desalientos, por
Edmundo de Amicis, traducido del italiano por E.L. Negri” (La Bi-
blioteca Popular de Buenos Aires I1: XXII, 1879); “La campana de la
aldea, poesia de Lamartine, traduccién de A. de Vedia” (La Biblioteca
Popular de Buenos Aires I: VI, 1878); en los tltimos voliimenes se
suele agregar el dato de que se trata de una traduccién inédita:
“L'Arrabbiata, por P. Heyse, trad. inédita del aleman por A. Korn”
(La Biblioteca Popular de Buenos Aires I1I: XXVIII, 1880), otras veces
se corrige una traduccion ya existente: “La Nevada, por A. Puschkine,
traduccion corregida para La Biblioteca” (La Biblioteca Popular de
Buenos Aires II: XXI, 1879); aqui se trata seguramente de una version
indirecta del francés, cuyo traductor se desconoce. Son escasos los
titulos traducidos en los que, como en este tltimo caso, no se hace
mencion del traductor: “El paraguas de Mr. Thompson, por C. Dickens”
(La Biblioteca Popular de Buenos Aires I: IX, 1878); se trata segura-
mente de traducciones que circulaban ya, como era muy frecuente en
la época, a diferencia de las que publica La Biblioteca Popular de
Buenos Aires, sin nombre del traductor. Con cierta frecuencia, en
lugar del nombre aparecen las iniciales del traductor: M.N.V. es el
director, S.N.V. es su hija, B.M. es Bartolomé Mitre, D.V. de M. su
esposa, Delfina Vedia de Mitre. Las iniciales, en estos casos, no ocul-
tan sino que son una marca mds fuerte de la visibilidad de las perso-
nalidades que traducen para La Biblioteca Popular de Buenos Aires,
cuyos nombres se espera que sean reconocidos por las solas iniciales.

Es evidente, en el proyecto de Alberto Navarro Viola, una clara
politica de visibilizacién del traductor. Esa estrategia es coherente
con la importancia que le asigna Navarro Viola a la traduccién, y que
hiciera explicita Vicente Quesada en su resena: A falta de libros en
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castellano, hay que seleccionar y traducir de otras lenguas textos que
respondan a los objetivos civilizadores y moralizadores del proyecto.?
La Biblioteca Popular de Buenos Aires es una institucién clave
dentro del aparato de importacién cultural que se va afinando en la
Argentina durante la década de 1880 en el marco de construccién de
una cultura nacional sobre el trasfondo del proceso inmigratorio.

[LAS TRADUCCIONES DE ALEJANDRO KORN
PARA LA BIBLIOTECA POPULAR DE BUENOS AIRES

A diferencia de la literatura francesa, y en menor medida la italiana,
en la época que estamos considerando la literatura alemana contempo-
ranea era muy poco conocida en el Rio de la Plata. Dependia, para su
difusién, de traducciones previas al francés o bien de mediadores
especificos que no solamente conocieran la lengua, sino que tuvieran
acceso al mercado del libro alemdn y —en lo que hace al proyecto de
Navarro Viola— pudieran elegir textos adecuados a los objetivos de La
Biblioteca Popular. Ese fue el caso de Alejandro Korn (1860-1936),

hijo del médico alemdn Adolfo Korn, quien habia emigrado a la
Argentina después de la revolucién de 1848.

Alejandro Korn, que llegaria a ser profesor de filosoffa, decano
de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires
y uno de los mds importantes pensadores argentinos de la primera
mitad del siglo xx, se incorpora en 1878 al proyecto de Navarro
Viola traduciendo del alemdn breves novelas, como se las denomina-
ba entonces, mientras estudia medicina y prepara su tesis sobre locura
y crimen, defendida en 1882.

La referencia de Vicente Quesada a los efectos nocivos de la no-
vela naturalista francesa, explica en buena medida los criterios de

* La importancia que la familia Navarro Viola asigna a la traduccién resulta evidente ya
en la actividad de Miguel Navarro Viola, el padre de Alberto, editor de El Plata Cientifico y

Literario (1854). Sobre la reflexién y la actividad traductora de Miguel Navarro Viola ver
Pagni (2012).
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espiritual con Goethe, pero también en su rechazo del naturalismo y
su apego al idealismo en literatura. Fue durante mucho tiempo el
autor predilecto de los alemanes, tanto de la burguesia, para la que
Heyse garantizaba la perduracion de los ideales del clasicismo alemdn,
como de los sectores populares urbanos, que simpatizaban con su
critica a la aristocracia y con la integridad de sus personajes pobres.
Hacia 1885 comenz6 a declinar su fama en vistas de la critica prove-
niente de circulos naturalistas ahora consagrados, para los que el autor
de “L’Arrabbiara” era el paradigma de lo que habia que rechazar en
materia de literatura. Heyse, que habia estudiado romanistica y se
habia doctorado con una tesis sobre la poesia provenzal, también fue
traductor: vertid al alemdn romances espanoles, y tradujo del italiano
entre otros a Leopardi y a Manzoni.” Hoy es, también en Alemania,
poco menos que un desconocido; sin embargo en su momento fue
uno de los escritores mds populares y gozé de la admiracién de los
grandes autores del realismo alemdn: Theodor Fontane, Gottfried
Keller y Theodor Storm. La parte mds importante de su obra la cons-
tituyen justamente las Novellen, relatos caracterizados por encerrar
dentro de un marco narrativo una clara accion argumental construida
en torno a un acontecimiento central.

PRACTICAS DE TRADUCCION DE ALEJANDRO KORN

“LArrabbiata”, seleccionada por Alejandro Korn para La Biblioteca
Popular de Buenos Aires, es quizds el relato mds famoso de Heyse.?
Cuenta una historia de amor cuya accién transcurre entre Sorrento y
la isla de Capri, protagonizada por Antonino, un joven barquero, y la
hilandera Laurella, a quien llaman “I’Arrabbiata” por su caricter hu-
rafio. Antonino estd enamorado de Laurella, pero ella ha decidido no

’ Para la actividad traductora de Heyse y el circulo de Miinchen ver De la Giroday (1978).
* Se registran 14 ediciones separadas de “L'Arrabbiata” entre 1857 y 1914, sin contar las
abundantes publicaciones en voliimenes de conjunto (von lan 1965: 14).
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casarse para no tener que soportar, seglin le cuenta a su confesor, las
vejaciones y malos tratos que sufrié su madre a manos de su padre. En
el trayecto de Capri a Sorrento, Antonino, lastimado por el desprecio de
Laurella, que es en ese viaje su tinica pasajera, en un arranque de deses-
peracién quiere matarla y suicidarse, pero ella le muerde la mano con
todas sus fuerzas, se arroja al mar y empieza a nadar hacia la costa; Anto-
nino comprende enseguida que ha ido demasiado lejos, se arrepiente,
la rescata, la deposita sana v salva en tierra firme y decide renunciar a
ella definitivamente; pero Laurella también se arrepiente de haberlo
tratado tan mal, va a verlo esa misma noche, le cura la herida y la
historia tiene un final feliz.

Podria parecer que “I’Arrabbiata”, con su escenario italiano y sus
personajes humildes que al controlar sus pasiones obtienen como
recompensa la felicidad y el amor, responde perfectamente al objetivo
de La Biblioteca Popular de Buenos Aires de educar moralmente a los
sectores populares inmigratorios a través de la lectura. Sin embargo,
un andlisis de las pricticas de traduccién permite comprobar que
Alejandro Korn ha censurado el texto fuente al traducirlo. Como
sefiala Gouanvic, toda traduccién censura, en la medida en que for-
mula lo que resulta expresable del texto fuente en un determinado
lugar y tiempo,” sin embargo hay traducciones que censuran mds que
otras, y ¢ésta es una de ellas: el texto fuente tiene 6934 palabras, la
traduccion 3936. Si consideramos, ademds, que el alemdn es una
lengua aglutinante, y el castellano no, podriamos decir que la traduc-
cién reduce el texto aproximadamente a la mitad.

Las omisiones se dan a distintos niveles. Las mds evidentes y ex-
tensas son dos. En primer lugar el relato de Laurella sobre los malos
tratos sufridos por la madre, incluida la descripcién sugerida de una
escena de violacion en el matrimonio, queda reducido a un par de
frases estereotipadas:

? *“Méme la traduction la plus ‘équivalente’” d’un texte source serait censurante, du fait

quelle exprimerait ce qui est dicible de ce rexte source dans un champ a une époque donnée.”
(Gouanvic 2007: 133),
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—No habeis conocido 4 mi padre. Ante el mundo pasé por un
honrado trabajador y efectivamente lo era; pero no sabia dominarse y
cuando de noche volvia disgustado 4 casa, mi madre sufria las consecuen-
cias de su caracter violento. Mi padre le hacia sentir todo el peso de su mal
humor y no le ahorraba sufrimiento alguno. Luego se arrepentia y trataba
de reparar el mal que habia hecho. Mi madre le amaba y sobrellevaba sin
queja su martirio, que ha sido sin embargo el germen de sus actuales pa-
decimientos. Nunca lo olvidaré y por eso quiero permanecer soltera y no
EH[TEgEI.[' :-i ﬂ.ﬂdiﬂ mi corazon pﬂl'El no encr quc UbEdEC'El' lUEgﬂ.

Una version no censurada del texto de Heyse podria ser la siguiente:
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—No habéis conocido a mi padre, susurré, y su mirada se volvio
sombria.

—;A tu padre? Murid, creo, cuando apenas tenias diez anos. ;Qué tiene
que ver tu padre, Dios lo tenga en su gloria, con tu empecinamiento?

—Usted no lo conocid, Padre. Usted no sabe que sélo él es el culpable
de la enfermedad de mi madre.

—;Como es eso?

—Porque la maltrataba, le pegaba, la pateaba. Todavia me acuerdo
bien de las noches en que volvia a casa furibundo. Ella nunca le repro-
chaba nada y hacia todo lo que él queria. Pero él le pegaba tanto, que se
me rompia el corazén. Entonces me echaba la manta sobre la cabeza y
hacia como que dormia, pero lloraba toda la noche. Y cuando él la veia
tirada en el suelo, de repente se transformaba, la levantaba, la besaba
hasta que ella gritaba que la iba a ashxiar. Mi madre me prohibié decir
una sola palabra sobre esto; pero le hizo tanto mal, que en todos los anos
que hace desde que él murid, no ha podido recuperarse. Y si llegara a
morir joven, lo que Dios no permita, yo sé quién la habrd matado.

El Padrecito movia la cabeza, como indeciso, hasta dénde darle la
razén a su hija de confesién. Finalmente dijo:

—DPerddnalo, como tu madre le ha perdonado. Que tus pensa-
mientos no sigan adheridos a esas tristes imdgenes, Laurella. Vendran
tiempos mejores para ti, que te hardn olvidar todo.

—Nunca lo olvidaré —dijo ella estremeciéndose—. Y sabe, Padre,
por eso quiero permanecer soltera, para no someterme a nadie que



primero me maltrate y luego me abrace. Ahora, si alguien quiere pegarme
o besarme, sé como defenderme. Pero mi madre ya no podia defender-
se, ni de los golpes ni de los besos, porque lo queria. Y yo no quiero
querer a nadie tanto, como para enfermarme y sufrir por él.'°

En segundo lugar, falta la escena final en que Laurella y Antonino se
reconcilian y se confiesan su amor; en la traduccién, esa escena, de
unas 500 palabras, queda reducida a la frase “El hiclo estaba roto” y
a una linea de puntos suspensivos que no estd en el texto fuente.
Heyse no escribia para que el lector alemdn se identificara moralmen-
te con los personajes de “I’Arrabbiata”, sino que lo inscribia como
espectador de una historia pintoresca que transcurria en la bella Iralia.
Alejandro Korn traduce “L’Arrabbiata” para que sus lectores, prove-
nientes de los sectores populares, quizds italianos o hijos de italianos,

" Traduccién A.D. El texto aleman de Heyse dice:

“Ihr habt meinen Vater nicht gekannt, fliisterte sie, und ihre Augen sahen finster.

Deinen Vater? Er starb ja, denke ich, da du kaum zehn Jahr alt warst, Was hat dein Vater,
dessen Seele im Paradiese sein mége, mit deinem Eigensinn zu schaffen?

[hr habt ihn nicht gekannt, Padre. Thr wifft nicht, daf er allein schuld isc an der Krank-
heit der Mutrer.

Wie das?

Weil er sie milhandelr hat und geschlagen und mir Fiiflen getreten. Ich weif) noch die
Nichte, wenn er nach Hause kam und war in Wut. Sie sagte ihm nie ein Wort und tar alles, was
er wollte. Er aber schlug sie, daff mir das Herz brechen wollte. Ich zog dann die Decke iiber den
Kopf und rat als ob ich schliefe, weinte aber die ganze Nacht. Und wenn er sie dann am Boden
liegen sah, verwandelt' er sich plézlich und hob sie auf und kiiflte sie, daf sie schrie, er werde
sie ersticken. Die Mutter hat mir verboten, dafl ich nie ein Worr davon sagen soll; aber es griff
sie 50 an, daff sie nun die langen Jahre, seit er tot ist, noch nicht wieder gesund worden ist. Und
wenn sie frith sterben sollte, was der Himmel verhiite, ich weiB wohl, wer sie umgebracht hac.

Der kleine Priester wiegte das Haupt und schien unschliissig, wie weit er seinem Beicht-
kind recht geben sollte. Endlich sagre er: Vergib ihm, wic ihm deine Mutter vergeben hat.
Hefte nicht deine Gedanken an jene traurigen Bilder, Laurella. Es werden bessere Zeiten fiir
dich kommen, und dich alles vergessen machen.

Nie vergess' ich das, sagte sie und schauerte zusammen. Und wifft, Padre, darum will ich
eine Jungfrau bleiben, um keinem untertinig zu sein, der mich mifhandelte und dann licbkoste.
Wenn mich jetzt einer schlagen oder kiissen will, so weif ich mich zu wehren. Aber meine
Mutter durfre sich schon nicht wehren, nicht der Schlige erwehren und nichr der Kiisse, weil sie
ihn lieb hatte, Und ich will keinen so lieb haben, daff ich um ihn krank und elend wiirde,”
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se identifiquen con los personajes protagénicos y sus conductas, y
prefiere evitar escenas escabrosas y otras levemente eréticas, que no se
condicen con la “tendencia altamente moral” que Quesada le atribufa
a La Biblioteca Popular de Buenos Aires.

Respondiendo a esa misma légica se omiten en la traduccién con-
secuentemente elementos pintorescos, con lo cual se obtiene un efecto
de aclimatacién. Desaparecen asi pequefios cuadros de costumbres
que evocan el ambiente de pescadores de la isla de Capri, donde, por
ejemplo, la tabernera convida a Antonino a tomar un vaso de vino,
mientras esperan que llegue su marido; desaparecen también detalles
que dan plasticidad a las descripciones, sobre todo los que remiten al
ambiente marino: “Volvi6 4 reinar un silencio no interrumpido. El
mar estaba tranquilo y parecia un inmenso espejo”, traduce Korn un
pasaje cuya traducciéon mas literal seria: “Nuevamente silencio. El mar
estaba liso como un espejo y susurraba apenas contra la quilla. Tam-
bién las blancas aves marinas que anidan en las cuevas de la costa
volaban silenciosas hacia sus presas”.!! Desaparecen también una serie
de términos en italiano incluidos en los didlogos (vigne, boccia, com-
parello, commare) y algunos topénimos (Procida); con excepcién de
Laurella se castellanizan los nombres (Antonino deviene Antonio:
Giuseppe, José) y otras palabras que Heyse escribe en italiano (Osterie
[sic] deviene mesén).

El traductor omite también referencias a creencias populares y
reduce igualmente al minimo pequenas escenas de costumbres reli-
giosas. Korn traduce: “Constaba esta vivienda de dos piezas; por las
abiertas ventanas penetraba una brisa fresca. Antonio cruzaba la es-
tancia de un lado para otro; la soledad le hacia bien y pudo reflexionar
sobre los acontecimientos del dia”, un pdrrafo cuya traduccién mds
completa seria:

" Traduccién A.P. El texto de Heyse dice: “Neues Stillschweigen. Das Meer war spiegel-
glatt und rauschte kaum um den Kiel. Auch die weifien Seevégel, die in den Uferhohlen nisten,
zogen lautlos auf ihren Raub”.
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la soledad le hacia bien. Durante largo rato estuvo de pie ante la esta-
tuilla de la Virgen, contemplando con devocién la aureola de estrellas
de papel plateado, pegada a la estatua. Pero no se le ocurria qué rezar. Y

qué habria podido pedir, si ya nada esperaba.’

En lo que respecta a los niveles de lengua, el texto fuente abunda en
giros coloquiales y marcas de oralidad en el discurso directo, que se
distingue del discurso elaborado del narrador, mientras que la tra-
duccion mantiene el mismo nivel de lengua para el narrador y los
personajes, caracterizado por la ausencia de giros coloquiales y de
marcas de oralidad. Domina, por el contrario, un estilo que remite a
la lengua escrita: Korn no traduce los diminutivos; privilegia la ante-
posicion del adjetivo en las construcciones nominales (“la renegrida
trenza , “las espaciosas grutas”, “las blancas casas”, “un honrado tra-
bajador”, “sus robustos brazos”); traduce férmulas breves y coloquia-
les en estilo elevado: “Nach einer Pause” (‘tras una pausa’) como
“Sobrevino un momento de silencio”; le hace decir a Laurella “no le
ahorraba sufrimiento alguno” y “yo nada les hago” para evitar la doble
negacion, utiliza el leismo, la sufijacién del pronombre (“inclindba-
se’, “dicese”), etcétera.

Si el nivel de lengua confronta al lector con un estilo que no
responde al uso coloquial del castellano rioplatense, pero si a los ob-
jetivos pedagdgicos de la coleccion, la tipografia facilita en cambio la
lectura: la traduccién utiliza guiones de didlogo y segmenta el texto
separando claramente las diversas voces de los personajes de la voz del
narrador, mientras que el texto fuente no disocia tipograficamente
las voces de los personajes y la del narrador, ni marca el cambio de

'* Traduccion de A.P El texto de Heyse dice: “Es war keiner aufler ihm in den zwei
Kammern, durch die er nun hin und her ging. Zu den offnen Fensterchen, die nur mir holzer-
nen Liden verschlossen werden, strich die Luft erwas erfrischender herein, als {iber das ruhige
Meer, und in der Einsamkeit war ihm wohl. Er stand auch lange vor dem kleinen Bilde der
Mutter Gottes, und sah die aus Silberpapier daraufgeklebte Sternenglorie andichtig an. Doch
zu beten fiel ihm nicht ein. Um was hire er bitten sollen, da er nichts mehr hoffte”.
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las voces de los personajes y la del narrador, ni marca ¢l cambio de
hablante en los didlogos."* La tipogratia del texto fuente apela a un
lector que distinga las voces y los niveles de lengua, mientras que la
traduccion, al marcar los cambios de hablante, requiere una com-
petencia de lectura menos desarrollada, acorde con la imagen del
lector al que se dirige el proyecto de Navarro Viola.

EL SENTIDO PRACTICO DE ALEJANDRO KORN
EN LA BisLioTeEca PoruLar DE BUENOS AIRES

No soélo el texto fuente, sino también la cultura receptora, y especi-
ficamente las instituciones del aparato importador, en este caso la
coleccion de Navarro Viola, influyen sobre la practica del traductor y
en cierto modo la condicionan a través del “sentido prictico” del
traductor, en este caso la habilidad no necesariamente deliberada de
Korn de producir una traducciéon que responda a los objetivos de La
Biblioteca Popular de Buenos Aires. Las elecciones que efecttia el tra-
ductor de “I’Arrabbiata” responden efectivamente a los objetivos de
la coleccién.™ Si bien, como observa Gouanvic, un traductor tiende,
incluso sin darse cuenta, a producir un texto que tenga la mdxima
semejanza y la minima diferencia con el texto fuente, esos margenes
mdximo y minimo dependen de los paraimetros del campo en el que
cada traduccion se inscribe, de las reglas discursivas vigentes, de lo
que en cada caso es percibido como semejanza y como diferencia.

A esto hay que agregar que la prictica traductora de Alejandro
Korn es altamente heterénoma; la importacién de literatura alemana

* Gouanvic presenta un caso similar, el de la traduccién de The Grapes of Wrath al francés,
“On constate que la traduction construit la présentation des dialogues selon un schéma rout 2
fait classique [...] alors que I'original s'attache  les penser comme une continuité nos dissociée
de la narration. Il s'agit la d'un effer de style qui ne modife pas la nature du récit, mais touche
son ¢fhcace discursive” (2007: 130).

" Queda por hacer un anilisis de La Biblioteca Popular de Buenos Aires como parte del
aparato importador, revisando el conjunto de traducciones y las pricticas de cada waductor.
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que realiza no tiene por objetivo acumular capirtal simbélico en el
marco de la construccién de una literatura nacional, sino contribuir
a un proyecto de pedagogia cultural que, como lo demuestra la tra-
yectoria de La Biblioteca Popular de Buenos Aires, no produce los
resultados que se esperaban. La coleccién se clausura antes de tiempo,
porque la agenda pedagogica de los letrados que habian lanzado el
proyecto era incongruente con la demanda de los nuevos lectores.
Este fracaso revela la contradiccion bdsica del proyecto letrado de
educar al pueblo a través de la literatura sin tomar en cuenta la de-
manda del pablico. En el caso de “LU'Arrabbiata’, el sentido préctico
del traductor Alejandro Korn lo llevé a producir una traduccion que
respondia a los criterios de la coleccién, pero que justamente por eso
no respondia a los intereses del nuevo piblico lector. Este encontraba
en las traducciones de Zola las escenas escabrosas y los matices erdti-
cos que Korn habfa censurado cuidadosamente en consonancia con
los criterios de seleccién que el proyecto de Navarro Viola se habia
formulado para la educacién de las nuevas masas lectoras.

Unos 20 anos mas tarde, en 1901, se lanza la Biblioteca de La
Nacion, cuyos objetivos pedagdgicos son similares a los que habian
guiado el proyecto de Navarro Viola, en la medida en que también se
propone integrar a los nuevos sectores alfabetizados a la nacion a través
de la lectura. A diferencia de La Biblioteca Popular de Buenos Aires,
sin embargo, la Biblioteca de La Nacién toma en cuenta las leyes del
mercado editorial y genera una oferta que responde satisfactoriamente
ala demanda de las nuevas masas lectoras.”” A lo largo de casi 20 anos,
la Biblioteca de La Nacidn publica mas de 800 voliimenes, en su mayor
parte traducciones. Estas traducciones contribuirdn en las primeras
décadas del siglo xx a formar a ese nuevo publico lector popular
surgido de la inmigracién y a hacer de él un publico nacional, en la
medida en que la literatura extranjera, difundida masivamente, sera
parte de un imaginario compartido.

" Véanse al respecto los trabajos de Willson (2005; 2008).
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PARAISOS PERDIDOS:
LA TRADUCCION EN CARAS Y CARETAS (1898-1908)

Parricia WiLLsSON
El Colegio de México

Este trabajo forma parte de un proyecto de investigacién que apunta al
andlisis de la literatura traducida en la prensa ilustrada en el cambio del
siglo x1x al siglo xx. Los elementos analizados conciernen a los criterios
de seleccién de los textos traducidos, las estrategias de traduccion, la
mencién u omision del traductor, las relaciones de los textos traducidos
con otros y con las ilustraciones presentes en la misma publicacion, asi
como con el contexto histérico de aparicion, entre otros elementos que
permiten reconstruir las funciones —estéticas, ideoldgicas— de estas
traducciones en el marco de la prensa popular ilustrada.

En una primera etapa de la investigacion se procedid a caracterizar
el campo de las traducciones en la Argentina de las primeras décadas
del siglo xx, contra las que se destacan aquellas publicadas por la
prensa ilustrada. Se estudié asf la primera gran coleccién de libros del
siglo xx en la Argentina, la Biblioteca de La Nacidn, publicada durante
casi 20 anos en Buenos Aires, de 1901 a 1920, con 872 titulos en
total, de los cuales mds de 85 por ciento eran traducciones. Esa colec-
cion fue, sin duda, fundacional, no sélo porque su catalogo fue ree-
ditado por diversas editoriales argentinas hasta bien entrada la década
de 1950, sino también porque, gracias a los precios accesibles y a un
vasto sistema de suscripcidn, logré lanzar al mercado sélo en los dos
primeros anos, esto es, entre 1901 y 1902, mds de un millén de libros.
Pero ademis, la calidad del papel y de la encuadernaciéon ha hecho

' La realizacién de esta investigacion y la escritura de este texto contaron con el apoyo de
la Deutsche Forschungsgemeinschaft (prG).
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que esos libros fueran particularmente resistentes al desgaste del
tiempo y que ain hoy se encuentren en las librerias de viejo de Buenos
Aires (Severino 1996; Willson 2005, 2006; Merbilhda 2006).

En su segunda etapa, la investigacion aborda el estudio de las
traducciones publicadas en el semanario ilustrado Caras y Caretas, en
los diez primeros afios de su circulacién, es decir, entre 1898 y 1908.
No sélo la contemporaneidad vincula estos dos proyectos culturales
en los que hubo traduccién. Tanto la Biblioteca de La Nacidn como
Caras y Caretas son dos empresas mitristas, dirigidas, al menos en su
fundacién, por dos hijos del militar, politico, escritor y traductor ar-
gentino Bartolomé Mitre: Bartolomé Mitre y Vedia, el primogénito,
en ¢l caso de Caras y Caretas, y Emilio Mitre, en el caso de la Biblio-
teca... De los libros de la Biblioteca de La Nacién a los nimeros de
Caras y Caretas, el hilo conductor es una historia de la traduccion, en
la que ésta es pensada a partir de su soporte, en sus rasgos histéricos,
ideologicos, institucionales y hasta fisicos, pero también, como en el
ejemplo que analizaré mds adelante, en tanto zexro.

Si bien el centro de este trabajo es, entonces, la traduccién en
Caras y Caretas a lo largo de los diez primeros afos de su publicacién,
algunas de las cuestiones planteadas sobre Caras y Caretas son vilidas
para los magazines ilustrados en general. Esta forma periodistica, que
tuvo su origen en Europa hacia 1840 y que, con fortuna diversa,
subsistié en varios paises de Europa y de América hasta bien entrado
el siglo xx, no ha recibido demasiada atencion por parte de los inves-
tigadores dedicados a los estudios histéricos de la prensa escrita. Las
imdgenes extraidas de las paginas de los magazines —primero, dibu-
jos, y luego dibujos y fotogratias— han sido no obstante utilizadas
para ilustrar otras investigaciones sobre medios mds prestigiosos, o
aun investigaciones historiograficas generales, o sobre la historia de
las ideas y de la literatura (Bacot 2001: 267).* Esta utilizacién de las

* A manera de ejemplo, cabe recordar la caricatura que muestra a Gustave Flaubert
—escalpelo en mano— disecando a Emma Bovary. Este dibujo —profusamente difundido y
que resume muy bien un aspecto de la narrativa flaubertiana— fue publicado por primera vez
en Le Constitutionnel del 10 de mayo de 1857.
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imdgenes da prueba de su capacidad para dar cuenta, desde el punto
de vista iconogréfico, de la actualidad. Esta palabray, por consiguiente,
el concepto al que alude no existia en su sentido periodistico antes de
1845,” época en la cual, justamente, vieron la luz en Europa los pri-
meros magazines ilustrados.

Los historiadores de los medios graficos han examinado la evo-
lucién en el tiempo y las distintas variedades de los magazines ilus-
trados, no solamente en cuanto a sus caracteristicas fisicas (tamafio,
indole de las ilustraciones —ya sean reproducciones, dibujos, fotos
o caricaturas—, color de impresién, diagramacién, entre otras) y en
cuanto a su precio, distribucién y sistema de venta directa o por
suscripcion, sino también en cuanto a las relaciones con otros discur-
sos. Cabe sefalar, por ejemplo, la contribucién iconogrifica a la
construccion de zopoi del discurso nacionalista: “la pérfida Albién”,*
o de un protodiscurso de la dependencia: “el peligro yanqui”. En el
caso de Caras y Caretas, remito a estudios de este tipo, como los de
los investigadores argentinos Eduardo Romano y Geraldine Rogers
(Romano 1999, 2004; Rogers 2005), que dan cuenta de la novedad
introducida por esta forma periodistica en el campo cultural argenti-

no, ademds de poner la revista en relacién con publicaciones argen-
tinas anteriores.

" Alain Rey, Histoire de la langue frangaise (citado en Bacor 2001: 268, n. 5).

* Sobre este punto, Bacot explicita que, por ejemplo, “[eln Le Petit Journal illustré, los
grabados hostiles a Inglaterra son legién. Un estudio preciso de este corpus mostraria sin duda
que la fuerza del estereotipo es, sin embargo, débil, en este caso preciso de un pais considerado
ante todo como un adversario, una competencia. ;Se trata de la anglofilia de los medios aco-
modados que desciende sobre el pueblo? Los grabados se complacen en subrayar que, en Ingla-
terra, adversario detestado por Francia en el reparto del mundo hacia 1900, no todo va bien,
yasea en la isla (problemas politicos y sociales), en el mar (competencia entre pescadores) o en
las colonias (violencia ejercida sobre las poblaciones)” (Bacot 2005: 184, trad. PW.),
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CARAS Y CARETAS EN BUENOS AIRES

Después de un breve periodo de publicacién en Montevideo, Uruguay,
entre 1890 y 1897, el primer namero de Caras y Caretas aparece en
Buenos Aires el 19 de agosto de 1898. En la tapa a colores, un dibujo
representa el acontecimiento de la aparicién del magazine: éste es en-
carnado por una mujer a la que dan la palabra con una frase del encabe-
zamiento (";Ya estoy aqui !”), asi como una estrofa al pie de pdgina:

Tendré siempre, y desde ahora,
una amiga en la lectora

y en el lector un amigo;

pero mucho ojo conmigo,
porque soy muy habladora.

El dibujo se completaba con un gran tintero y plumas para escribir, y
con una guirnalda de pequenas caricaturas correspondientes a politicos
de la época. En este primer nliimero, tres nombres de los responsables de
la publicacién aparecian en la tapa: en el centro, el director, Bartolomé
Mitre y Vedia; a la izquierda, el redactor, Eustaquio Pellicer, y a la
derecha el dibujante, Manuel Mayol.

La revista tenia un formato manuable: tamano 26.5 x 18 cm y
24 paginas, lo cual facilitaba la situacién concreta de su lectura, pues
podia leerse en el transporte publico en los a veces largos trayectos
entre los suburbios y el centro de Buenos Aires (Romano 2004: 182).
Las tapas y las primeras paginas estaban impresas en seis colores, y en
el resto de la revista habia profusién de ilustraciones que incluian
dibujos, caricaturas, fotos. La propaganda era abundante (aunque la
proporcién varié segin las épocas, constituia alrededor de un 25 por

> La versién uruguaya del magazine se encontraba a mitad de camino entre la prensa sa-
tirica y el periodico humoristico; sus fundadores fueron el eseritor Eustaquio Pellicer y el dibu-
jante de origen alemdn Carlos Schiiltz (Romano 1999: 80; Rogers: s.n.).
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ciento del material impreso), y habia secciones fijas, con privilegio de
la nota de color en desmedro de la noticia exclusivamente politica.

La caricatura ocupaba un lugar importante; entre los caricaturistas
se destacaban los espafoles Manuel Mayol y José Maria Cao. Aqui y
alld, un deralle en color rodeaba una foto o acompafnaba un poema,
pero eran sobre todo las caricaturas politicas del dibujante Cao, de
seis colores en pdgina entera, con una leyenda que era una estrofa
rimada, las que imponian su presencia coloreada y su captaciéon humo-
ristica de la coyuntura politica. La propaganda comercial era abun-
dante —aun cuando su proporcién se modificé a lo largo de los anos:
alcanzaba un promedio de 25 por ciento del total del material impre-
so—. Habia secciones fijas, en las cuales las noticias policiales y las
curiosidades se imponian sobre la informacién exclusivamente poli-
tica: “Pasatiempos”; “Para la familia”; “Menudencias”; “Correo sin -
estampillas”; “Pdginas rurales”, “Curiosidades”; “De todo el mundo”.
También se incluyeron textos literarios: articulos de costumbres de Fray
Mocho (seudénimo del escritor José S. Alvarez), relatos de Leopoldo
Lugones, Horacio Quiroga, relatos y folletines de Roberto J. Payré,°
entre otros, y también poesia popular.

La primera tirada fue de 15000 ejemplares; en 1905, ascendia a
85000. El éxito de Caras y Caretas se basaba en algunos rasgos adop-
tados desde el inicio de su publicacion: “autonomia de cualgquier interés
politico excluyente, relevancia de las ilustraciones (sobre todo las foto-
grafias de actualidad), estructura miscelinea acorde con la diversidad
de intereses y atencién a los nuevos contingentes de lectores”.” “La
revista eludio la especializacién que hubiera atentado contra su bus-
queda de pablico y anunciantes, absorbid y copi elementos dispersos

* Abordar la contribucién de Fray Mocho, de Leopoldo Lugones, de Horacio Quiroga y
de Roberro |. Payrd a la literatura argentina excede los limites de este trabajo. Todos ellos rie-
nen, sin embargo, un rasgo en comiin: su activa participacién en defensa de la profesionaliza-
cion del escritor. Si Fray Mocho era ante todo un cronista de costumbres y Payré un narrador
realista, Lugones y Quiroga contaban entre los escritores que segufan la estética modernista
introducida por Rubén Dario.

" El subrayado es mio.
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en distintos medios, concentrdndolos y abaratindolos en una edicion
semanal, ficil de distribuir y adquirir” (Rogers 2005). En otras pala-
bras, “Caras y Caretas respondié a las expectativas de un publico que
requeria el procesamiento de la actualidad ya no limitado a lo politico
y con tono humoristico o satirico —como hicieran £/ mosquito, Don
Quijote y otras publicaciones afines—, sino en una banda que abar-
caba toda la sociabilidad y con un tono que se extendia de lo serio a
lo burlén” (Romano 2004: 213). De alli la pertinencia de su lema:
“Semanario festivo, artistico, literario y de actualidades”.

PARAISOS PERDIDOS

;Coémo pensar la insercién de la literatura traducida en ese soporte
misceldneo? Esa insercién le plantea al investigador ciertos problemas
metodoldgicos, ya que sélo para los redactores y para los traductores,
pero no necesariamente para el lector, esa literatura era identificada
como proveniente de otras tradiciones literarias. Suponer, por ejem-
plo, que la traduccién constituia para el lector de cualquier semanario
ilustrado una prictica discursiva diferenciable de las escrituras direc-
tas, como lo es ahora para el investigador, constituye lo que podria
denominarse un artefacto del anélisis. El término artefacto se utiliza
en el sentido que suele ddrsele en la ciencia en general y en la biologfa en
particular: una distorsién en el procesamiento de los datos provocada
por su manipulacién misma. Efectivamente, al revisitar el semanario
ilustrado argentino Caras y Caretas, se advierte que el pacto o contra-
to de lectura® debia constituir un caso extremo de lo que Michel de
Certeau llamé bellamente “la repeticién del paraiso perdido”, metd-
fora del cardcter efimero, imposible de fijar y conservar de los itine-
rarios lectores:

¥ Segiin la definicién de Eliseo Verén, “la relacién entre un soporte y su lectura se basa en
lo que llamaremos el contrato de lectura. El discurso del soporte por una parte, y sus lectores,

por la otra, son las dos ‘partes’, entre las cuales se establece, como en todo contrato, un nexo, el
de la lectura” (Veron 1985: 76).
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La escritura acumula, almacena, resiste al tiempo por el establecimien-
to de un lugar y multiplica su produccién por el expansionismo de la
reproduccion. La lectura no se garantiza contra el desgaste del tiempo
{uno se olvida y uno la olvida), no conserva o conserva mal sus conoci-
mientos, y cada uno de los lugares por los que pasa es repeticiéon del
paraiso perdido. (De Certeau 1996: 187)

Entonces, pensar que el pacto de lectura entranaba la distincién entre
un poema extranjero traducido y un poema escrito directamente en
lengua verndcula seria un artefacto por discriminacién; es decir, el
andlisis tiende a discriminar aquello que en el pacto de lectura que
establecian los lectores de 1900 era un continuum.

Otro artefacto del andlisis —en este caso, por asimilacién— con-
sistiria en incluir esas traducciones sin ningin reparo ni especificacion
dentro de un campo de literatura traducida en el espacio cultural
rioplatense del 1900. Las traducciones de Caras y Caretas comentadas
en esta investigacion son estrictamente contempordneas de las de la
Biblioteca de La Nacion. La asimilacién consistirfa en incluir en el
mismo grupo unas y otras traducciones —aunque a veces se trate de
versiones en castellano de los mismos autores: H.G. Wells, Mark
Twain, A. Conan Doyle—. En la Biblioteca de La Nacidn, el formato
libro, unidad discreta, con su aparato paratextual que incluye notas
de traductores y comentarios sobre la traduccién, impone una lectu-
ra convencionalmente unidireccional. Pero ademds, hay este hecho:
un cjemplar de Caras y Caretas costaba diez centavos, o sea, cinco
veces menos que la edicion barara de los libros de la Biblioteca de La
Nacion y su lectura semanal reemplazaba la del periédico, cosa que,
desde luego, no ocurria con los libros. Si bien una y otra publicacién
responden a la expansion del publico lector y fueron exitosas, no es
tan fdcil pensar en circulaciones libres, permeables, integradoras entre
uno y otro espacio lector.

;Qué traducciones se publicaron en los primeros diez anos de Caras
y Caretas? En los anos iniciales no se publicaron traducciones; hasta
1905 casi no se registran. A partir de entonces, hay traducciones en
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varios nimeros sucesivos, siempre acompanadas por ilustraciones. A
partir de 1904 se publicaron tres poemas (de los italianos Gabriele
D’Annunzio y Ada Negri y del francés Sully Prudhomme), cinco re-
latos (del estadounidense Mark Twain, de los ingleses H.G. Wells y
Arthur Conan Doyle, y del autor no identificado R. Sheffer, quizds
una seudotraduccién) y 20 folletines que abarcaban mds de un nime-
ro, a veces varios (sobre todo, de colaboradores asiduos de revistas de
ficciones populares como la Strand de Londres, o Lippincotts de Fila-
delfia: Mark Twain, Conan Doyle, Arthur Morrison, G.H. Page, L.].
Beeston, L. T. Mead, entre varios otros). Se trata de textos ligeros, de
historias de misterio o de detectives, algunas con rasgos de exotismo
pintoresco. Salvo por el nombre del autor, que es claramente no rio-
platense (aunque también hay seudénimos enganosos), muchas veces
es dificil decir a primera vista que se trata de traducciones. Pocas de las
traducciones tienen firma; en esos primeros diez afios, s6lo seis registran
el nombre del traductor: los argentinos José Ingenieros, Emilio Ravig-
nani, Eduardo Ladislao Holmberg y Roberto J. Payrd, y los espanoles
Teodoro Llorente y Marcos Rafael Blanco Belmonte.

En esta médica masa de traducciones, el andlisis textual se deten-
drd en una traduccién poética que si estd firmada, y en la que se en-
sayara un analisis que busca relacionar el texto traducido no sélo con
el texto fuente, sino también con el resto del material de la revista y
con el contexto histérico de su publicacién. Se intentard demostrar
en qué medida este texto traducido ilustra el eclecticismo conciliador de
Caras y Caretas, al que se hizo referencia mis arriba.

D’ANNUNZIO POR INGENIEROS

El 19 de junio de 1904 se inaugura en Buenos Aires, en la Plaza de los
Portones, hoy Plaza Italia, el monumento a Giuseppe Garibaldi, héroe
de la unificacién italiana. El emplazamiento de esa estatua ecuestre
habia sido objeto de debate parlamentario a fines del siglo x1x (Bertoni
2001: 296 ss.). Algunos diputados sostenian que el centro de la ciudad
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de Buenos Aires tenfa que reservarse para los monumentos a los héroes
nacionales; otros, por el contrario, pensaban que eso significaba ins-
taurar una especie de “lazareto” (la palabra es textual, del diputado
Gouchon), donde quedaran recluidos los monumentos a los extranje-
ros. También estaban quienes consideraban una contradicciéon odiosa
que (cito del discurso del diputado Indalecio Gémez) “los mismos que
hemos reprimido los amagos revolucionarios por amor a la paz, en
bien y por interés del pais [se refiere a la Revolucién Radical de 1893],
eleviramos, por complacer a un grupo de extranjeros, una estatua a
aquel que receta para América el remedio de la revolucién y la guerra
constante’ (en alusion a la intervencion de Garibaldi en Uruguay)
(cit. en Bertoni 2001: 299). El trasfondo de este debate es, desde
luego, la lucha por la preponderancia de los simbolos patrios en una
sociedad marcada por la presencia y por la llegada continua de inmi-
grantes, asi como por las agresivas politicas estatales de asimilacién de
los extranjeros, cuyo objetivo tltimo era asegurar a cualquier precio la
gobernabilidad. El diputado Juan A. Alsina advertia: “Conservemos
en nuestra republica la homogeneidad, para disminuir conflictos que
no dejardn de presentarse dentro de ella” (Terdn 2000: 235). Asimila-
cion, homogeneidad, o expulsién: un hito central de estas politicas es
la promulgacién en 1902, a instancias de Miguel Cané y durante la
segunda presidencia de Julio Argentino Roca, de la ley nim. 4 144,
llamada “Ley de Residencia”, que autorizaba al Poder Ejecutivo a ex-
pulsar del pais a los agitadores laborales extranjeros. En diciembre de
1902 se producen las primeras deportaciones, en barcos que zarpan
con los “indeseables” italianos, rumbo a Génova.

En el nimero 299 de Caras y Caretas del 25 de junio de 1904, una
vasta nota profusamente ilustrada por fotografias registra la inaugu-
racién del monumento a Garibaldi, a la que asistieron el presidente
Roca y ¢l ex presidente Bartolomé Mitre, quien, ademds, festejaba
sus ochenta anos. Las fotos son festivas, y hasta hay una reproduccién
facsimilar de la patente de corso de Garibaldi: “El presidente del comité
organizador, senor Ambrosetti, leyd en italiano un conceptuoso dis-
curso, en el que hizo a grandes rasgos la apologia del general Garibaldi
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e histori6 el origen del monumento que en nombre de la colectividad
italiana entregaba a la municipalidad de Buenos Aires”. Y la crénica
continta: “El intendente, sefor Casares, con frases oportunas y elo-
cuentes, agradeci6 la entrega con elogiosos conceptos para la colecti-
vidad italiana que vive entre nosotros”. En el cuerpo de la nota sobre
¢l monumento se desliza la siguiente noticia: “En tanto continuaba el
desfile, el presidente de la republica firmé el indulto de Vicente
Malpelli, uno de los que acompafaron a Garibaldi en sus campanas
y que se hallaba preso en la penitenciaria nacional. Varios presos que
estaban detenidos en el departamento de policia fueron puestos en
libertad a solicitud del general Mitre”.

Inmediatamente antes de esa nota aparecen publicados, en pagina
impar (a la derecha de una pdgina de caricaturas politicas), fragmentos
de “La noche de Caprera”, extenso poema épico de Gabriele D’Annunzio
incluido en Elettra, segunda parte de su obra poética Laudi del cielo,
del mare, della terra et degli eroi. Como todas las traducciones de Caras
y Caretas, estd ilustrada, en este caso por dos acuarelas de Francisco
Fortuny, ilustrador cataldn. El traductor es el médico, psiquiatra, so-
ciologo y escritor argentino, nacido en Italia y llegado a Buenos Aires
de nifio, José Ingenieros (Giuseppe Ingegneri, Palermo 1877-Buenos
Aires 1925), “integrante de las primeras camadas de inmigrantes que
alcanzardn altas posiciones dentro de la estructura intelectual argen-
tina". Segan Oscar Terdn, “Ingenieros fue un ejemplo de que la es-
tructura intelectual de entresiglos poseia mecanismos de inclusién
para acoger a quienes se presentan provistos s6lo de capital simbélico”
(Teran 2000: 289-290).

La seleccién de los pasajes traducidos de “La noche de Caprera” se
condice con la principal estrategia discursiva desplegada por el traductor,
de ahf que pueda suponerse que él mismo haya hecho esa seleccion. En
efecto, Ingenieros traduce en prosa, a la manera en que suelen tradu-
cirse los poemas ¢épicos; incluso escinde algunos versos de D’Annunzio
en distintos pdrrafos. Es decir: no sélo traduce en prosa, también na-
rrativiza. Entre los 22 cantos que componen el poema, elige el V1II, el
[Xyel X, en los que se hace referencia a la expedicién de Los Mil: en

41



mayo de 1860, con mil hombres, “los camisas rojas”, Garibaldi se
embarca en Génova rumbo a Sicilia. En la batalla de Calatafimi vence
al ejército borbénico y asume la dictadura de la isla en nombre de Victor
Manuel. Nada de esto puede reconstruirse a partir de los fragmentos
publicados del poema; lo sabemos por consulta de los datos histéricos.
Los cantos seleccionados son parcos en datos concretos y tienden mds
bien a una evocacién indirecta, atenuada. En el texto, no se menciona
a Garibaldi (salvo por la referencia oblicua a Caprera en el titulo, lugar
donde residi6 en sus dltimos afios y donde murid), pero ademas, la
onomdstica en general, escasa, remite mds bien a un pasado prestigioso
o mitico: Telamén y los Argonautas, el espartano Lednidas, Roma, el
consul Mario, Dante. Al ser el tema la travesia del Mediterrdneo, lo
que abundan son las referencias a los bajeles, las naves, los delfines,
mientras que estd ausente toda referencia bélica. ;A qué viajan Los
Mil? Los titulos de los cantos dan una pista tenue: “Los Mil”, “Las na-
ves heroicas”, “El arribo”. Lo que se elige es la despedida de los jévenes
heroicos, la travesia en el mar y el arribo; no hay lucha, no hay batalla.
En un movimiento de traduccién o trasposicién, que ya se advierte en
el nombre literalmente traducido del traductor, de Giuseppe Ingeg-
nieri a José Ingenieros, de la convulsa Italia decimonénica a la Roma
eterna de la latinidad, del guerrero contingente al firmamento de los
héroes épicos, la mitificacién de la gesta de Garibaldi es notable.
Todo programa de traduccién que contribuye a consolidar la nacién
(por no llamarlo nacionalista) suele ser iniciado por las elites cultura-
les que aspiran a imponer sus valores lingiiisticos y culturales sobre
toda la poblacién. ;Cuiles son los mecanismos a través de los cuales
una traduccién contribuye a sostener la formacién de una identidad
nacional? Dos: seleccién de textos extranjeros, desarrollo de estrate-
gias discursivas para su traduccién. Pero esos programas de traduccién
tienen que ser adoptados por un publico masivo para que esa cons-
truccion sea efectiva (Venuti 2005: 192). Del centro a los suburbios, en
el transporte publico, el lector de Caras y Caretas que habia comprado
su ejemplar por diez centavos, y que quizds era también inmigrante o
hijo de inmigrantes, leyé un viaje en el mar. A diferencia de los barcos
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con los jovenes italianos deportados de la realidad, los barcos de
D"Annunzio e Ingenieros (el italiano asimilado) no zarpaban de Buenos
Aires rumbo a Génova; salian de Génova y se dirigfan a las Termépilas.
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LOS CLASICOS INGLESES DE LA LITERATURA
ARGENTINA. NACIONALISMO E IMPORTACION
CULTURALES EN LAS TRADUCCIONES DE CARLOS
AGUSTIN ALDAO EN LAS PRIMERAS DECADAS

DEL SIGLO XX

Parricio FONTANA
Craupia RoMaN

Universidad Nacional de Buenos Aires

Entre las invasiones inglesas y la cuarta década del siglo x1x se publicé
en Gran Bretafia una serie de travel accounts escritos por viajeros bri-
tdnicos al regreso de sus expediciones por tierras sudamericanas. Estos
viajeros formaban parte de empresas comerciales o cientificas, y sus
relatos constituian, por esos afios, una practica extendida donde la
escritura anudaba la expansién de las potencias imperiales, el impe-
rialismo del saber cientifico o cientificista y la construccién o apun-
talamiento de nuevas identidades y sensibilidades. (Pratt 1992)
Adolfo Prieto analiz6 en Los viajeros ingleses y la emergencia de la
literatura argentina (1996) el modo en que esos textos extranjeros
dotaron de claves estéticas y literarias a escritores como Esteban
Echeverria, Domingo E. Sarmiento, Juan B. Alberdi y José Mdrmol.?
Asi, por ejemplo, Prieto conjetura que Echeverria habria hallado,
entre otros, en Rough Notes Taken During some Rapid Journeys across the
Pampas and Among the Andes (1826) de Francis Bond Head la posi-
bilidad de considerar el matadero o las dilatadas llanuras pampeanas
como escenarios de sus dos textos mds ehcaces: “El matadero”

' Agradecemos a Alejandra Laera su inteligente lectura de una primera version de este
[CXI0.

* La bibliografia sobre estos viajeros es amplia. Ademis del libro de Prieto pueden
mencionarse, entre otros, los trabajos de Espinoza (1951), Real de Aza (1956), Trifilo (1958),
Franco (1979), v los mds recientes de Prate (1992), Stratta (1994), Torre (2003), Cicerchia
(2005), Pagni (2005) y Servelli (2006). Es también de consulta indispensable la Bibliografia de
viajeros a la Argentina, de Santos Gémez (1983).
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(:1839?) y La cautiva (1837). En la descripcion del paisaje tucumano

propuesta por Joseph Andrews en su Journey from Buenos Aires Through
the Provinces of Cordova, Tucuman, and Salta to Potosi and Arica During the

Years of 1825 and 1826, 1827 (1827) por su parte, Alberdi y Sarmiento
habrian encontrado también las claves para hacer del bosque subtro-
pical de esa provincia el “jardin de la Repiiblica”. En los relatos de los
viajeros ingleses estos escritores no descubrieron estos espacios, sino,
antes bien, un conjunto de entonaciones, motivos, procedimientos y
puntos de vista que convirtieron en elementos diferenciales a los que
apostaron en busca de una anhelada originalidad para la literatura
nacional. (Prieto 1996)

Mis alld de estas primeras “traducciones”, de esas entonaciones
locales de libros ingleses que pueden leerse en los textos fundacionales de
la literatura argentina, durante el siglo xix no hubo versiones com-
pletas de esos travel accounts al castellano. S6lo hacia el Centenario de
la Independencia se verifica la traduccién completa de varios de ellos,
que pasaron a formar parte de colecciones destinadas a un publico
ampliado. Entre 1915 y 1921 ocho de esos volimenes (los de Joseph
Andrews, Samuel Haigh, Basil Hall, los hermanos John Parish y
William I> Robertson, Robert Proctor, Francis Bond Head, Alexander
Gillespie y John A. King)? fueron publicados por las colecciones Bi-
blioteca de La Nacién y La Cultura Argentina.

Mientras que el proceso reconstruido por Prieto reconoce nom-
bres propios, estrategias y apropiaciones heterogéneas, el segundo
estuvo casi enteramente unificado por la tarea de un solo individuo.
Se trata de Carlos Agustin Aldao quien, sostenido por los directores de
esas colecciones, se hizo cargo del redescubrimiento de esos travel accounts
a comienzos del siglo xx. Las formas en que estos libros fueron pues-
tos en circulacién, las decisiones en cuanto al sistema paratextual
(prélogos, notas, titulos y subtitulos) que los acompafaba, los recor-
tes o la reorganizacién de los originales, y la lengua meta por la que
opté Aldao evidencian el esfuerzo por mostrar una coherencia que este.

* Salvo el de King (1921), traducido por Juan Heller, todos fueron traducidos por Aldao.
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traductor advirtié (o quiso advertir) en esos textos ingleses para inte-
grarlos en una serie y orientar su lectura.

EL TRADUCTOR

Carlos Agustin Aldao fue un reconocido abogado, politico y diplomati-
co argentino. Naci6 en Santa Fe, en 1860, y perteneci6 a una de las fa-
milias de propietarios rurales de mds antiguo arraigo en esa zona. Hasta
sumuerte, en 1932, ocupé diversos cargos en la administracién publica.
Fue juez y camarista de la Justicia de Paz, secretario de la Legacién Ar-
gentina en Washington (1893), ministro en su provincia natal, diputado
nacional (1902-1906), director general de Correos y Telégrafos, vocal
del Banco Hipotecario Nacional e interventor federal de la provincia de
Catamarca (1915). Ademds, colaboré asiduamente y desde sus inicios
en la Revista de Derecho, Historia y Letras (1898-1923) dirigida por su
comprovinciano Estanislao Zeballos, con articulos propios y con tra-
ducciones de textos de indole diversa (algunos de ellos firmados, por
ejemplo, por Ralph Waldo Emerson, Joseph Addison y Mark Twain).
Su capacidad como traductor fue también un elemento impor-
tante en su desempeno diplomadtico, particularmente en ocasion de
negociaciones limitrofes por la provincia de Misiones. En esa oportu-
nidad, supervisé al grupo de traductores que revis6 los documentos,
en el que tuvo un papel protagénico José Marti. Producto también
del oportuno complemento entre sus conocimientos como traductor
y abogado fue su estudio sobre los Errores de la Constitucion Nacional
(1928), donde analizé la presencia de la traduccién al espafiol de la

Constitucion norteamericana, realizada por Manuel Garcfa de la Serna,
como fuente en la redaccién de la Constitucién argentina de 1853, y

advirtié las consecuencias —a veces absurdas— derivadas de la adop-
cién de esta versién no demasiado feliz.

En sus traducciones de los travel accounts ingleses puede recono-
cerse no solo el placer de su lectura, sino ademds la complicidad de
quien ha vivido viajando. Gracias a su desempeiio diplomatico, Aldao
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DE MI GUIGNOL

Doctor Carlos A. Aldao

Con rango de Interventor
g fueé a Catamarca Aldao
vy @l publico, sabedor

de eae viala, dijo: (Chao!

Figura 2. Caricatura de Carlos A. Aldao realizada por ]. Olivella, publicada en PBT, aiio XII,
nim. 569, 23 de octubre de 1915.
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visité regiones ubicadas dentro y tuera de los itinerarios de época:
conocié, por ejemplo, Espana, Pert y Estados Unidos, pero también
Japon y Nueva Zelanda. Esas experiencias lo impulsaron a escribir
dos libros de crénicas de viaje: A rravés del mundo (1907) y Vagando
y divagando (1924).

AMPLIAR LA BIBLIOTECA

Las primeras cinco traducciones de relatos de viajeros ingleses reali-
zadas por Aldao (las de los libros de Robertson, Haigh, Hall, Head
y Proctor) fueron publicadas por la Biblioteca de La Nacién, una
coleccion de libros baratos destinada a la promocién de la lectura
que el diario portefio lanzé en 1901, y que en sus comienzos dirigié
Roberto Payré. La coleccion surgi6 a partir de tensiones vinculadas
a los procesos de modernizacion: el diario acababa de incorporar
rotativas, una maquinaria que dejaba sin trabajo a “unos cuatrocien-
tos tipégrafos. Para resolver la situacion de desempleo, la empresa
decidié crear la coleccion” (Sagastizdbal 1997: 48). A estos cambios
se sumaban el crecimiento poblacional, la emergencia de un nuevo
piblico lector con demandas diferentes, y la modernizacién de los
medios de prensa. El proyecto aparece, por tanto, marcado por una
fuerte preocupacién por la produccién y distribuciéon social del co-
nocimiento impreso.*

Alo largo de sus 20 afos de existencia, la Biblioteca de La Nacién
publicé de manera sostenida cuatro volimenes mensuales. Entre
ellos abundaban titulos de autores europeos, entre los que se interca-
laban algunos pocos americanos y, particularmente, argentinos. Y si
bien el catdlogo registra cierta heterogeneidad de géneros y estéticas,
en su mayoria se trata de narraciones ficcionales, realistas o de anda-

' Al caracterizar la Biblioteca de La Nacidn, Jorge E. Severino insiste en su cardcter
“masivo” y socialmente nivelador. Por un lado, esta Biblioteca ofrecia “al pueblo” el mismo
material que leia “el grupo selecto”. Por otro, brindaba al lector “los mismos libros que cauti-
vaban a los mas cultos de Europa y del mundo” (Severino 1996: 65).
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dura folletinesca, sin que falten tampoco algunas muestras de la
temprana ciencia ficcién, con obras de H.G. Wells y Julio Verne
(Degiovanni 2007; Merbilhda 2006; Willson 2006). Como se des-
prende de esta somera caracterizacién del catdlogo, la gran mayoria
de estos titulos eran traducciones.’

Durante los tltimos afnos, a partir de 1916, la Biblioteca de Lz
Nacidn incorporé algunos de los relatos de viajeros ingleses a la Ar-
gentina, traducidos especialniente por Carlos Aldao.® En 1920, la
Biblioteca cerré su ciclo y a partir de ese mismo afio las versiones
de Aldao comenzaron a ser reeditadas, conservando los prélogos del
traductor, en La Cultura Argentina. Esta coleccion, dirigida por José
Ingenieros, habia empezado a circular en 1915. Aunque compartia
con la anterior el objetivo de la difusién masiva del libro, el disefio
del catdlogo de La Cultura Argentina tenia otros fundamentos y re-
conocia caracteristicas bastante diferentes. A los cinco relatos de viaje
ya traducidos por Aldao para la Biblioteca de La Nacidn, la coleccién
de Ingenieros afiadi6 dos volimenes mas: los de Joseph Andrews
(1920) y Alexander Gillespie (1921).

La seleccién de los relatos traducidos parece haber estado a cargo
del mismo Aldao, quien en sus prélogos repite varias veces que se
trata de libros “actualmente muy escasos” (Gillespie 1921: 10) que,
debido al “nimero reducido de ejemplares que circulan y el idioma
en que estdn escritos’, no tuvieron la divulgacién que merecian (Hall

> Sobre las proporciones de textos traducidos frente a los de autores nacionales, y la ca-
racterizacion de los traductores de la Biblioteca en sus diferentes etapas, ver Willson (2008).

 Auza y Trenti Rocamora sefnalan el caricter precursor de las traducciones que Aldao
realizé para la Biblioteca de La Nacién e indican que gracias a ellas la literatura de viajes “ha
comenzado a introducirse en la literatura nacional”. Al mismo tiempo, ahirman que esos titulos
“tienen el mérito de haber iniciado el género, sin formar estrictamente una coleccion y de al-
guna manera perdidos en el conjunto de titulos que incluye esta Biblioteca” (Auza y Trenti
Rocamora 1997: 39). Contra esto podria argumentarse que en su tarea de prologuista Aldao si
recorta una serie, sin olvidar jamds algiin tipo de mencién en este sentido. Se enfatiza asi, ain
mis, el papel del traductor en la singularizaciéon del género.
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1917: 7). Libros, en definitiva, “sélo conocidos por eruditos” (Hall 1917:
7) y algunos bibliéfilos.”

~ ;Cudl puede haber sido el aliciente para editar dos veces, en un
lapso tan breve, series idénticas de idénticos libros, presentados por
idénticos prélogos?® ;Se trata del éxito inesperado en la venta de los
titulos? ;De la conviccion acerca de su importancia en el catdlogo de
cada coleccion? ;O, por el contrario, de razones mds pricticas o co-
yunturales, como la necesidad de responder a los tiempos pautados
con la imprenta mediante la edicién de titulos listos para reimprimir?
Es dificil inclinarse por alguna de estas posibilidades, o incluso por
otras seguramente verosimiles. Tras el estudio de los indices de las
colecciones y de los paratextos que las acompaian, resulta fuera de
duda que la inclusién de estas narraciones en el marco de la Bibliote-
ca de La Nacion y en el del muy diferente ofrecido por La Cultura
Argentina hace que los libros de los viajeros ingleses soliciten o esti-
mulen, en cada caso, lecturas disimiles.

La Biblioteca de La Nacidn intenta capturar al lector del diario
tramando una red en la que esos libros se ordenan entre narraciones
ficcionales. Complementariamente, los comentarios con que el diario
los presenta y promociona descubren en ellos relatos y descripciones de
indole novelesca. Asi, el diario tienta al lector con una “verdad de novela”:
promete una informacién certera pero no farragosa, y la reconstruccién
detallada de un mundo a partir de una organizacién preeminentemente

"En 1923, Muzio Sdenz Pena tradujo tres relatos de viajeros ingleses al Plata para el pri-
mer tomo de una Coleccién de Viajeros y Memorias Geogrificas editada por la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. La edicién es bilingiie, y estd encabezada
por una advertencia de Emilio Ravignani, entonces director del Instituto de Investigaciones
Historicas de esa Facultad. Este proyecto de cardcter académico, mds o menos contemporineo al
de Aldao, estd dirigido a lectores especializados y no a un piblico ampliado, y se ubica, eviden-
temente, entre las iniciativas vinculadas a la publicacién de fuentes y constitucién de archivos
impulsada por el Estado nacional como parte activa en la profesionalizacion de los historiado-
res y la historiografia (Catraruzza 2001).

* Las unicas diferencias son la logica desaparicién de las dedicatorias al “Sefor director
de la Biblioteca de La Nacién™ en las ediciones de La Cultura Argentina y las referencias a los
titulos publicados por la Biblioteca de La Nacién, que aparecen mencionados en los prélogos de
La Culeura Argentina.
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estética (un imperativo, bien se sabe, que no es en absoluto ajeno a la
novela). Al mismo tiempo, los prélogos de Aldao se refieren una y otra
vez a otro tipo de verdad: la verdad documental, testimonial, cuyo valor
residiria en proveer un acceso privilegiado al “pasado” y a la “historia”
argentinos. El marco de lectura que proporcionan el diario y la inclu-
sion en la coleccién, por un lado, y la propuesta de Aldao, por otro,
avanzan en direcciones diferentes; esta diferencia, no obstante, no es
indice de un conflicto explicito. Antes bien, podria pensarse que cada
una alienta diferentes expectativas en los lectores.’

La Nacion acompanaba la salida de los volimenes con comenta-
rios breves en el cuerpo del diario bajo el titulo “Bibliografia”. El que
el 18 de diciembre de 1917 presenta el libro de Basil Hall, anuncia:
"BIBLIOTECA ‘LA NACION — El volumen 771, que ha puesto en venta
esta biblioteca de novelas, es Bosquejos de Buenos Aires, Chile y Peri,
por Samuel Haigh” (énfasis nuestro). Ademds, este relato y el de
Proctor son vinculados a una novela que la Biblioteca ya habia publi-
cado, Adela y Matilde, del coronel Ramén Soler, por el mero hecho
de referir todos al Perti de principios del siglo x1x. En ambos casos, el
anuncio de aquellos dos libros termina convirtiéndose en un reclame
del “romance sentimental” de Soler.

De esta forma, mientras en los prélogos de Aldao prevalece la
referencia al valor histérico, el diario y la coleccién agregan elementos
que estimulan una lectura novelesca, acaso para brindar al publico
algunas claves de lectura e impostar una continuidad entre los voli-
menes ofrecidos habitualmente y estos relatos de viajeros.!

Si la Biblioteca de La Nacidn habia configurado los relatos de
los viajeros ingleses como una serie con caracteristicas propias, La

? S6lo en el prélogo al relato de Proctor, el dltimo de los traducidos para esta coleccion y
que en 1920 reeditara La Cultura Argentina, Aldao comenta que el lector podrd disfruear
tanto de “impresiones” de interés histérico como de “la relacién entretenida v casi novelesca de
viajes penosos  (Proctor 1919: 7).

" Los Bosquejos de Haigh, por ejemplo, se publican entre Matrimonio por sorpresa, de Floren-
cio Warden, y El plano inclinado, de A. Martinez Olmedilla; Las Pampas y los Andes, de Head, entre
El pato silvestre y Rosmersholm, ambos de H. Ibsen, y Viajes con mi borrica, de R.L. Stevenson.

52



Cultura Argentina reorientd los términos de su circulacién. Antes
que organizar un canon estrictamente literario, Ingenieros buscaba
reunir obras en las que pudiera rastrearse una tradicién de pensa-
miento nacional. La seleccién estaba guiada por una idea de identidad
nacional de rasgos anticriollos y antihispanistas; una identidad que,
aunque nacida en la Revoluciéon de Mayo y con continuidad hasta el
presente, en ningiin momento habia logrado ser hegeménica.'' De
acuerdo con la caracterizacién que propone Fernando Degiovanni:

“La Cultura Argentina” representaba para Ingenieros no sélo un instru-
mento destinado a la constitucién de una tradicién nacional anclada en
la ciencia, sino también el agente mismo que podia estimular el desa-
rrollo del pais a partir del conocimiento acumulado hasta entonces. En
ese sentido, Ingenieros queria hacer de “La Cultura Argentina” un ar-
chivo documental de textos de los que se pudiera extraer informacién

sobre periodos, personajes, o aspectos parciales de la evolucién nacio-
nal. (Degiovanni 2007: 292)

Pero a esa dimension documental se sumaba otra: la presencia en los
textos seleccionados de ciertos datos, conceptos o matrices que alu-
dieran a “ideales” asociados a un proyecto nacional que era necesario
recuperar y difundir. (Degiovanni 2007: 272)

La coleccién de Ingenieros y las nuevas definiciones que adquie-
ren en su interior los libros traducidos por Aldao se recortan mds
nitidamente atin si se contrasta el perfil de aquella coleccion con otra
estrictamente contempordnea (y, de hecho, en competencia con clla):

'"" Durante este mismo periodo, para Ingenicros “El replanteamiento de la problemitica
nacional se centra en la definicién de ‘argentinidad’, deslindando elementos bisicos de la he-
rencia histérico-cultural europea que el pais debe rescatar [...] y el aporte original que por otro
lado la Argentina puede realizar en el curso de la historia universal”. En el origen de estas for-
mulaciones habria dos modelos de “conquista” opuestos: la hispinica —mezquina, atrasada,
religiosa— y la de Inglaterra en Norteamérica —democrdtica, puritana y laboriosa (Terdn 1986).
Estos conceptos que Ingenieros desarrolla en sus escritos estin en la médula del disefo de su
coleccion, v en la eleccién de los titulos que redine.
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La Biblioteca Argentina, dirigida por Ricardo Rojas. Es el mismo
Ingenieros quien plantea el paralelo:

Repetidas veces le propuse [a Ricardo Rojas| que hiciésemos una sola
Biblioteca; expresé a Roldan [el librero y el editor que imprimid final-
mente la Biblioteca Argentina] que yo renunciaba a tener en ella cual-
quier participacion comercial y le insté para que indujese a Rojas a
aceptar mi proposicion [...] La gestion fracasé; me dijo Roldan que
Rojas habia pensado publicar “ediciones criticas”, con un criterio dis-
tinto del que yo tenia: “ediciones populares y baratas”. (Ingenieros

1962:292)

En lo que va de las “ediciones criticas” a las “ediciones populares y
baratas” se cifran incompatibilidades vinculadas al piblico deseado,
a las redes de circulacidn y a la organizacion de cada catdlogo. Estas
incompatibilidades hablan, entre otras cosas, de concepciones di-
vergentes de la historia, el presente y el futuro de la nacionalidad
argentina.

Alli donde Rojas busca el origen de la cultura nacional en un
conjunto acotado de textos coloniales, Ingenieros lo encuentra en los
textos de los viajeros ingleses, que pone en sintonia con los ensayos
positivistas del tltimo tercio del siglo x1x y principios del xx. El canon
que Rojas organiza —tanto en la coleccién como en su Historia de la
literatura argentina (1917-1922)— se abre con una serie de textos
que refieren a la Colonia, es decir, aquellos que permitirian rastrear
una continuidad “a largo plazo” de ficciones o protorrelatos “nativos'.
En contraste, La Cultura Argentina coloca los relatos de viajeros in-
gleses como cimicntos de lo #nacional, subrayando por el contrario la
discontinuidad entre el pasado colonial y el periodo que se abre con
la Revolucién de Mayo. La opcién por los viajeros ingleses en lugar
de los textos “prerrevolucionarios” no sélo apuntaria a reivindicar
una tradicion de pensamiento laico y antihispanizante, sino que
busca “fomentar en los lectores un conocimiento documental sobre
el pais, mientras los ensayos cientificos proporcionaban una interpre-
tacion socioldgica respecto de la nacidén”. (Merbilhda 2006: 49)
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a los libros de Hall y Haigh) se trasladan sin cambios de los voliimenes
de la Biblioteca de La Nacidn a los de La Cultura Argentina. (Ademas,
este “placer” bien podria entenderse no como referencia a una lectura
de evasidn, sino al placer del conocimiento erudito, al que Aldao refie-
re en varias oportunidades.) Con respecto a los prélogos a los relatos
de Andrews y Gillespie, que aparecen por primera vez en la coleccién de
Ingenieros, no agregan novedades o subrayados respecto de su funcién
de “entretenimiento’ o “comprension de la historia”. Por otra parte, el
énfasis en el interés documental e histérico de los libros de los viajeros
es ya central en los prélogos de los cinco primeros libros publicados
por la Biblioteca de La Nacién."> Como ya se senald, las diferencias en
relacién con su inserciéon en una u otra coleccion radicarian, en todo
caso, en la puesta en serie de los libros de los viajeros con los demis
titulos de cada coleccién, y en los paratextos que los acompanan en el
diario (de los que no hay indicios de que hayan sido redactados por
Aldao). La reperticion de los prélogos en ambas colecciones sugiere, en
todo caso, una sintonia o convergencia entre los propésitos del traduc-
tor y prologuista, y el editor de La Cultura Argentina.

ESTRATEGIAS

Pero mds alld de su inclusién en una u otra coleccion, y de las posi-
bilidades de relacionarlos con diferentes perspectivas de lectura
—novelesca, historiogrifica o ensayistica—, el trabajo de Aldao (la
edicién, la traduccion y los prélogos) logré configurar un protocolo
de lectura que no sélo apuntaba a la importacién cultural de estos

'* Segiin Partricia Willson, los paratextos que acompanan las traducciones tienen una
funcién especifica en la Biblioteca de La Nacidn: “Los paratextos de la Biblioteca de La Nacidn
construyen una figura explicita de traductor con injerencia en la politica, como agente legit-
mado para verter en lengua nacional aquello que es vilido ofrecer a los lectores que habitan el
suclo argentino. En otras palabras, la coleccién entroniza como agente importador al ‘letrado’,
miembro de una delgada capa de la sociedad argentina que, durante el siglo xi1x, no siempre
podia diferenciarse de la elite propiamente politica” (Willson 2008: 33).
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textos, sino a su nacionalizacién. Esto fue posible a partir de diversas
estrategias desplegadas en varios niveles: las decisiones de “recorte” y
reorganizacion de los textos editados, los cambios y jerarquizaciones
de titulos y subtitulos, y el registro y variedad de la lengua meta.

“El punto de vista argentino”

Al presentar el libro de Basil Hall, Aldao define su tarea de editor y
rraductor a partir de un oximoron: la supresion que completa. “He
prescindido —declara— de la parte del viaje mds alla de Guayaquil
|...] supresién que no altera la obra y antes la completa, del punto de
vista argentino” (Hall 1917: 9). Este criterio es el predominante en
su tarea. Sus traducciones son, en todos los casos, versiones en las que
la fuerte intervencién del traductor/editor es fundamental para con-
figurar lo que denomina “punto de vista argentino”.'* La férmula que
define el trabajo de Aldao como traductor, editor y prologuista de los
vigjeres puede resumirse en una frase a la que acecha la tautologia:
efrecer a los lectores argentinos el punto de vista argentino sobre el
punte de vista inglés sobre la Argentina.

Los titulos y subtitulos son un primer lugar donde se advierten
estas operaciones. El primer volumen que traduce para la Biblioteca de
La Nacién es Letters on Paraguay Comprising an Account of a Four Years
Residence in that Republic, under the Government of the Dictator Francia
éc John Parish y William Parish Robertson. En el prélogo, Aldao des-
taca: “me he permitido enmendar su titulo original y, en consecuencia,
advierto que éste es literalmente el que aparece en el subtitulo” (1916:
4). El titulo se transforma entonces en: La Argentina en los primeros aros

" Puede considerarse a Aldao como un pionero en pensar la traduccion en América Lati-
na: ¢ decir, en preguntarse no sobre la traduccion en un sentido abstracto o a-histérico, “en el
vacie”, sino situada en el contexto latinoamericano. Segin Brigit Scharlau (2004), pese a la
intensa actividad traductora que registra América desde los tiempos de la Conquista, es sélo
trdiamente que se reflexiond su “siruacionalidad ” (Scharlau 2004: 23), es decir, sobre esta
prictien en términos de su inscripcién y funciones en el contexto en que se cjercira.
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de la Revolucion, con el subdtulo; (Letters on Paraguay) (1916). Dos
anos mds tarde la Biblioteca de Lz Nacidn imprimié una segunda edi-
cion (1918). El titulo ya elegido por Aldao para la primera edicién re-
sultaba lo suficientemente abarcador como para que, sin modificarlo, el
traductor pudiera agregar “seis cartas sacadas de Francias Reign of Terror,
otro trabajo de los Robertson, porque asi editadas completan un ciclo
en la vida americana de los autores”, dando “unidad a la parte traducida”
(1918: 7). En 1920, reeditado por La Cultura Argentina, ese titulo
naturalizé la adicién: La Argentina en la época de la revolucion. Cartas
sobre el Pavaguay, comprendiendo la relacion de una residencia de cuatro
arios en esa repiiblica, bajo el gobierno del dictador Francia.

Mediante este tipo de decisiones, se imprime “argentinidad” a los
textos de los viajeros ingleses. Aldao elige titulos que enfatizan la
apropiacién argentina del relato y reserva para el subtitulo, o para
otras instancias paratextuales, la traduccion literal del original. Rough
Notes Taken During some Rapid Journeys across the Pampas and Among
the Andes, de Head, se transforma en Las Pampas y los Andes, con el
subtitulo: Notas de viaje, donde la velocidad y la novedad genérica de
las Rough Notes... ceden ante los paisajes nacionales. En el caso del
libro de Alexander Gillespie, Gleanings and Remarks: Collected During
Many Months of Residence at Buenos Ayres, and within the Upper Coun-
try, Aldao traduce: Buenos Aires y el interior: observaciones veunidas
durante una larga residencia, haciendo referencia a la divisién politica
del territorio antes que, nuevamente, al modo de atravesatlo y caprar-
lo. El ejemplo mds pronunciado se da en ¢l libro de Hall. Si el original
se llama Extracts from a_Journal, written on the Coast of Chili, Peru, and
Mexico, Aldao tivula: Ef general San Martin en el Perii: extractos del
diario escrito en las costas de Chile y Perii en 1820 y 1821. Anfibologia
mediante, la traduccién suscita un equivoco respecto de la autoria, ya
que los dos puntos permitirian deducir que los extractos del “diario”
pertenecen a San Martin.”” Como si al traducir Aldao actualizara sus

15 Esto resulta incluso mds evidente si se contrasta con la traduccién del libro de Hall
publicada algunos afios antes en Chile: Extracto de un diario de viaje a Chile, Perdi y Méfico en
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funciones de diplomatico y jurisconsulto, los titulos que elige hacen
valer cierto derecho de propiedad argentino sobre los textos ingleses.
Un derecho que descansaria en la soberania argentina sobre el referen-
te geografico (las Pampas, los Andes, el “interior”) o en la nacionalidad
del personaje historico (José de San Martin).

El traductor como garantia de verdad

En sus prologos Aldao insiste en la “verdad” que contienen los textos
que ha traducido. Se refiere a la “sinceridad y verdad” del libro de
Proctor, a la “verdad” del de Hall y a la “verdad de la narracién” del de los
Robertson y, de manera mas general, en el prologo al de Gillespie, a la
“idea exacta del pais y su ambiente social” que transmiten los “siete
viajeros” que ha traducido (20). La lectura de estos viajeros considera-
dos como “fuentes” permite el acceso “objetivo” a la historia nacional:
se trata de “obras fundamental[es] para explicar nuestros origenes
nacionales”.'

;Pero donde radicaria la “verdad” de esos textos? ;Cual seria esa
garantia de objetividad que Aldao llega a comparar con el testimonio
hel de la “placa fotografica” (Robertson 1920: 10) y hasta con el de la
“pelicula cinematogrifica”? (Hall 1917: 10-11)

En el prélogo al libro de los Robertson, el traductor sostiene que:
“[Alsi como nadie se contempla a si mismo desde lejos, los que formamos

los anos 1820, 1821, 1822. El traductor es Federico Gana G. (Santiago de Chile: Imprenta y
Encuadernacidon Universitaria, 1906).

" Muy diferente es la perspectiva de Juan Heller, quien tradujo el tnico libro de viajeros
ingleses de la coleccion de Ingenieros que no traduce Aldao. Heller coincide con Aldao en la
importancia de exhumar documentos que los historiadores locales desconocen. Sin embargo,
se muestra muy cauteloso respecto de la “verdad” que podria encontrarse en sus pdginas: “Ficil
serd para el lector menos avisado, reducir a su valor verdadero, corregir o rectificar aquellos
cencepros del autor en los que idiosincrasias de caricter énico o religioso han influido para
intensificar o rebajar el colorido de las escenas que describe” (King 1921: 9). Por otra parte,
Heller no incurre en ninguna forma de discurso autorreferencial, ni mediante alusiones a su
autobiografia ni a su rarea como rraductor.
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parte y somos producto de un organismo social, en la sucesién del
tiempo, no podemos comprenderlo acabadamente sin ayuda extrafia”
(1920: 10). Se trata de una apologia de la mirada extranjera, a la que
considera diestra y suficientemente ecudnime para advertir lo que el
nativo no percibe. Una mirada que, para Aldao, estaria dotada de
una distancia (de un extranamiento) imposible por definicién para el
habitante local: “las escenas descriptas por el autor [afirma Aldao en
el prélogo a Head], con minuciosidad de detalles nunca abordados
por escritores nacionales” eran “cosas naturales y corrientes, sabidas
por todos, de manera que no llamaban la atencién del observador
nacional”. (Head 1920: 8)

Sin embargo, esa doble reivindicacién de la extranjeria —como
principio de verdad y como favorecida por un discernimiento impro-
bable para el “observador nacional”— se atenta en los sucesivos
prologos por un movimiento complementario, que consiste en que
Aldao —un “observador nacional” con amplia experiencia como
viajero “a través del mundo”— transforma estos textos liminares en
una suerte de autobiografia donde su recuerdo personal se ofrece
como garantia de verdad. ' De este modo, la “verdad” de lo autobio-
grifico se entrama en los prélogos con la “verdad” del relato traduci-
do en un sistema de legitimaciones reciprocas.

La autobiografia de Aldao ingresa a esos textos liminares a través
de dos procedimientos: la extrapolacién y la adicién. Esto le permite
que sus recuerdos autobiograficos se ensamblen con lo narrado por
los viajeros ingleses para articular un relato coherente de la historia
nacional. La extrapolacién de lo narrado por los viajeros (es decir,
la constatacién, basada en la experiencia personal del traductor, de la
persistencia de ciertos fendmenos registrados en los libros de viaje)

‘" Al disefiar el indice de su coleccion, Ingenieros privilegid, entre otros géneros, las
“memorias y autobiografias” por su fuerte “componente informativo” (Degiovanni 2007: 268).
Los prélogos autobiogrdficos de Aldao estdn en sintonia con esa eleccién. Su carga autorreferen-
cial hace que puedan leerse, en el marco de La Cultura Argentina, no sélo como paratextos,
sino, de algiin modo, como textos de esa coleccion (que incluiria asi, inadvertidamente, un
disperso volumen de “memorias de Carlos A. Aldac”).
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asegura Ja verdad, no solo la fidelidad, de lo traducido. Por su parte,
la adicion de recuerdos personales del traductor a las estampas, re-
lexiones y anécdotas de los travel accounis muestra la continuidad del
proceso histdrico cuyos inicios los viajeros habian presenciado v de
cuyas etapas posteriores ¢l traductor da testimonio. Explicitamente,
en el prologo al libro de Gillespie, Aldao apunta:

Durance las muchas horas empleadas en la traduccion v como entrete-
jidas con las escenas descriptas por el autor, han reaparecido en mi
memoria incidentes de mi nifiez v juventud, considerandolos natural-
mente con el criterio de la edad madura, y los he ligado, en mi propia
observacion, con sucesos contemporineos, para trazar el proceso de
modelacion de mi cerebro v comprender la marcha del pais hasta alcan-
zar su civilizacion acrual. (9)

Aqui el traductor eslabona, en primer lugar, las descripciones de los
viajeros con la experiencia personal; en segundo, el trabajo de la tra-
duccion con el ejercicio de la memoria; en tercero, su propio desarro-
ko intelectual con el progreso del “pais”.

En el caso del libro de los Robertson, quienes viajaron por terri-
trio santafesino durante las primeras décadas del siglo xix —es decir,
antes del nacimiento de Aldao—, el traductor extrapola sus recuerdos
para ratificar la validez de las descripciones de aquéllos:

La descripcion de la ciudad de Santa I'e en 1812, agregandole el deralle
que en sus calles asoleadas y solitarias se veian gallos de rina encerrados
en grandes jaulas de madera o simplemente atados de la pata 4 una es-
taca pequena, clavada en el cordon de la dspera v accidentada vereda de
ladrillo, hubiera sido exactisima cincuenta anos después. (Robertson 1920:
1(%; énfasis nuestro)

En cuanto a la adicion de pormenores autobiograficos, el traductor no
duda en agregar sus evocaciones a las historias que se van a leer, aun-
euc pocas veces tengan que ver directamente con lo que narran los
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viajeros. En ese mismo prélogo, por ejemplo, y en un intento de usar
a los viajeros como trampolin para un riesgoso salto entre su primera
infancia y la historia occidental, propone:

Si agrego [a las cartas de los Robertson] mis recuerdos personales de
haber aprendido las primeras letras con una buena mujer, dofia Jacinta
Zabroso, mediante retribucién mensual de dos reales bolivianos y luego
ingresando en la inica escuela primaria de Santa Fe donde funcionaba
vivamente una regla negra y cilindrica para hacer entrar la letra a golpes
de palmeta, aparece el enorme camino andado para llegar a nuestra
actual civilizacién. (1920: 13)

Para cubrir el vacio de los afios que su memoria personal no registra,
existen ademds los objetos. Aldao recuerda la casa solariega de Santa
Fe, donde él mismo vivi6 y, sobre todo, donde vivieron sus antepasa-
dos, que reencuentra y reconoce en las descripciones de los textos de
viajeros: “Robertson habité en Santa Fe la casa que heredé de mi padire,
no salida de la familia desde 1712” (Robertson 1920: 10). Del mismo
modo: “En la sacristia [de la Iglesia Matriz de Santa Fe] se encontraba
un gran reloj de pie, que antes adorn la casa descripta por Robertson”
(Gillespie 1921: 10).

Complementariamente, para informar acerca de periodos histé-
ricos posteriores a los que abarcan los relatos de estos viajeros, mds
~ alld de mediados de siglo, la autobiografia del traductor sirve para
ratificar que el rumbo sefalado por aquéllos era el correcto y que se
continud hasta el presente. No pocas veces, la excursién autobiogri-
fica que realiza Aldao en los prélogos funciona como una suerte de
continuacién de las aventuras, también autobiograficas, narradas en
los libros ingleses que esos textos liminares presentan.

La minucia, el infimo detalle autobiogrifico (la maestra, el reloj,
la casa solariega) no es mero pintoresquismo o anécdota autorrefe-
rencial, sino un dato que sale de la érbita de lo intimo porque permi-
te poner en serie, al mismo tiempo, lo privado con la historia de
“nuestra actual civilizacién”, la mirada extranjera con la nacional, y el
pasado con el presente. Es decir, que Aldao se revela como un diestro
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mediador cultural entre todas aquellas dimensiones (y no sélo entre
las lenguas que traduce).

En varios de estos paratextos, ademds, Aldao intercala anécdotas
de su experiencia como viajero por la Argentina y “a través del mun-
do”: desde la travesia inicidtica a Buenos Aires desde Santa Fe (en el
prologo a Gillespie), hasta anécdotas de sus viajes diplomdticos por
América y Europa (entre otros, en el prélogo a Head). En ellos,
¢jercita la mirada sobre otras culturas y su perspectiva sobre lo exéti-
co para calibrar en esa escala el lugar de la realidad local. A menudo,
entonces, el viajero, el extranjero que puede contar es, antes que los
autores traducidos, el propio Aldao. Los prélogos son, asi, antes que
prologos del traductor, prélogos sobre el traductor,'® donde éste re-
cuerda anéedotas de su infancia santafesina, de su juventud como
funcionario y de su madurez como viajero experimentado y al co-
rriente de las novedades de la época.

La lengua meta

Silo visto por los viajeros es “exacto”, la lengua meta elegida por Aldao le
permite apuntalar esa precisién y adecuarse a su objeto: las suyas son,
per eso, versiones “acriolladas” de los textos ingleses, que connotarian

'* Segiin la clasificacién que propone Gérard Genette, los de Aldao serian “prélogos alé-
gratos ulteriores”. Al caracterizar los prélogos alografos, Genette se detiene en una variante re-
cenocible en el trabajo de Aldao: “En el caso de la traduccién el prefacio puede estar firmado
per ¢l traductor. El traductor prefacista puede eventualmente comentar, entre otras, su propia
traduccién. En este sentido, su prefacio deja de ser alégrafo” (Genette 2001: 224). Enseguida,
intreduce otra deriva de los prélogos alégrafos, también presente en los de Aldao: “ocurre también
que ¢l prefacista, en la posicién dominante que le confiere generalmente su notoriedad, y el
aecho de responder a un pedido (y por ello seguro del ‘todo estd permitido’), aprovecha las cir-
cunstancias para salirse un poco del objeto de su discurso, en beneficio de una causa més vasta, o
eventualmente, diferente. La obra prologada se vuelve simple pretexto para un manifiesto, una
cenhdencia, un ajuste de cuentas, una divagacién” (Genette 2001: 230). Si bien no consta que
Aldae “responda a un pedido”, podria pensarse que se trata de una demanda que él mismo
pestula, ya como proveniente de la novedad de su objeto, ya por la funcién que se asigna en el
marce de la tradicién cultural argentina.
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la cercania y familiaridad de la mirada inglesa con el territorio ame-
ricano. En sus traducciones, una de las decisiones mds audaces y a la
vez sutiles para conseguir ese efecto de continuidad entre pasado y
presente, entre lo autobiografico y lo histérico, entre mirada inglesa
y "punto de vista argentino’, se juega en sus opciones sobre la lengua
meta. Segun el ya cldsico deslinde propuesto por Friedrich Schleier-
macher, el traductor puede decidir aclimarar el texto original, y de
esta manera acercarlo a los lectores, o volverlo “exético”, extranarlo, y
de esta manera obligar al lector a un esfuerzo complementario de
lectura (Schleiermacher 2000). En relacién con este distingo, la
apuesta de Aldao es la sistematica aclimatacidn, es decir, la atenuacion
de la extraneza del original inglés, su acriollamiento. La traduccién de
las Rough Notes. .. de Head, sin duda uno de los travel accounts mis
leidos por los escritores del 37 y el que mds éxito tuvo entre lectores
ingleses y argentinos, puede iluminar este punto.

Hay ya, desde luego, una atenuacion de la extraneza del original
que es inherente a la operacién de traduccion. Cualquier version de
las Rough Notes... al castellano supondrd, por ejemplo, decidirse a
traducir Aut (que es el término que usa Head para referirse a la vivien-
da del gaucho) por, digamos, “choza” o “cabana”. En su traduccion
para el Repertorio Americano, por ejemplo, el venezolano Andrés Bello
propone, para “hut’, “choza” (Bello 1957). Pero esa inevitable atenua-
cion de la extraneza serd mayor si el traductor opta, no por alguno de
esos términos menos marcados, sino por un argentinismo: “rancho’."”
Aldao, quien siempre elige el término mds americanizado (o, sin mds,
los argentinismos), tradujo “rancho” cada vez que el inglés escribid
“hut”. Complementariamente, cuando el viajero remite indudable-
mente a su imaginario local, al referirse a “the hut [...] of the Highlander
of Scotland” (Head 1826: 15), Aldao neutraliza la distancia respecto
de ese imaginario britdnico y escribe: “choza” (1920: 28).

" Entre otros, el Diccionario de avgentinismos de Abad de Santillan (1976} consigna el tér-
mino ‘rancho’. Por otra parte, puede contrastarse el criterio de Aldao con una rraduccién contem-
porinea del mismo tipo de texto: donde Essex Vidal escribe: “These huts have two rooms”, Muzio

L]

Saenz Pena traduce: “Estas chozas tienen dos compartimentos...” (Essex Vidal 1923).
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Sensible a las particularidades del caballo y su jinete, el capitin
Head se detiene en ellas con bastante frecuencia a lo largo de su ac-
count. Aldao aprovecha ese interés para aclimatar el texto original, y
vierte a un sistema léxico preciso lo que en ese original son tentativas
de descripcién de aquello que se percibe por primera vez. Cuando
Head, por ejemplo, en medio de su temeraria excursién al matadero
porteno, se refiere a la “sheep skin” (Head 1826: 34) que forma parte
de la montura criolla, Aldao repone el referente para ese apero y tra-
duce con el término criollo correspondiente: “cojinillo” (1920: 40).
Mis adelante, durante su accidentado viaje a “Las minas de oro y los
lavaderos de la Carolina”, Head cuenta que uno de los caballos de
recambio perdié pie y quedd con las patas traseras colgando de un
precipicio, sostenido iinicamente con las extremidades delanteras y el
hocico. Para rescatarlo, el pedn consiguié enlazar la cola del caballo
‘like the breeching of harness” (Head 1826: 61). Enfrentado a este
pasaje, Aldao decide olvidar que estd traduciendo a un inglés que
desconoce los detalles de la equitacién criolla, y exhibe sus conoci-
mientos del apero gaucho. Desentendiéndose de “the breeching of
harness’ —prescindiendo del sistema de referencias inevitablemente
inglés desde el que el viajero construye su mirada sobre lo argenti-
no—, determina: “el pedn lo enlazé [al caballo] de la cola, con preci-
sion sorprendente, quedando el lazo como baticola” (1920: 55).%
Andlogamente, cuando, ante una inminente lluvia Head escribe
“however, it was useless to move, for I did not know where to go, so
[ took the usual precaution, which is to place he skin which, in dry
weather, lies on, over my head” (Head 1826: 245-246; énfasis nuestro),
Aldao propone: “sin embargo, era inttil moverse porque no habia
adonde ir, de modo que tomé la precaucién usual de taparse la cabeza

* La "baticola” es una parte del apero gaucho que impide que ¢l recado se corra hacia
delante, asegurdndolo, mediante una correa, al nacimiento de la cola del caballo. Existe en la
equitacion inglesa un implemento similar, que recibe el nombre de crupper. De todos modos, no
¢s en es0, y menos en la “baticola” criolla, en lo que parece haber pensado Ht:ad para describir
la eperacion realizada por el pedn con su lazo.
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con la carona que, en tiempo seco, sirve para acostarse” (1920: 157;
énfasis nuestro).

En los tres casos la traduccién matiza el efecto de lectura de cada
escena. Todas ellas presentan situaciones inquietantes para el prota-
gonista de la trama, que implican cierto grado de peligro. En las tres,
la traduccién acriollada repone un referente familiar para el lector
argentino y, sobre todo, un término que connota su pertenencia local:
la presencia de la baticola, la carona y el cojinillo resta imprevisibilidad
a las escenas y a su resolucion.

Otras decisiones de traduccién, aparentemente mds neutras, re-
fuerzan esta pérdida del extranamiento de la mirada extranjera. Los
topénimos que proliferan en el original con una ortografia imprecisa
(“Recolata”, “Almeida”, “Villa Vicencia”, “Lucan”, “St. Lewis”) son
actualizados por Aldao como “Recoleta’, “Alameda”, “Villa Vicen-
cio’, “Lujan” y “San Luis”. Como si, a falta de estas correcciones, el
lector —y en particular, el lector argentino— pudiera perderse.””

Un procedimiento similar se advierte en un grupo reducido pero
significativo de sustantivos comunes. En el caso de los omnipresentes
“biscachos” y “bizcacheros” de las pampas, de los “pontanas” —me-
tdtesis por “pantanos’— y en el de los “Montaneros” —donde Head
parece fundir montana y montura, para dar cuenta de los temidos
montoneros y de las montaneras—, Aldao normaliza y escribe, respecti-
vamente: “vizcachas”, “vizcacheras”, “pantano”, “montoneros”. De igual
modo, Aldao suprime la hipdlage involuntaria —aunque lacida— en
que incurre Head cuando nombra a quienes trabajan “donde se mata
el ganado” como mataderos, y escribe “matarifes”.

*! La espafiolizaciéon de nombres propios es habitual en las traducciones de la época, vy ya
desde el siglo x1x. En este caso, podria pensarse que tiene una connotacién adicional: devolver
a la norma espaiiola la transliteracion inglesa de los topénimos, borrando cualquier pdtina de
extranjeria en la percepcion de esos términos (que, incluso asi “deformados”, habrian resultado
bastante reconocibles para cualquier lector sudamericano). Quizd haya que interpretar estas
correcciones en funcién de las disputas en torno a la normalizacién del castellano oral y escrito
frente a la amenaza de la “contaminacién” de las lenguas de los inmigrantes, uno de los conflic-
tos nodales para los intelecruales argentinos vinculados al programa estatal en esas primeras
décadas del siglo xx.
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Un dltimo ejemplo revela un caso extremo de estas estrategias de
acriollamiento. Al pasar por el pueblo chileno de Petorca, Head se
encuentra con unos bailes de los que participan “young women and
Gauchos” (Head 1826: 201); Aldao, por su parte, traduce: “mucha-
chas y huasos” (1920: 132). Una vez mis, el traductor rectifica el
original desde el punto de vista argentino: en Chile, huasos, nunca
gauchos. En el léxico se definen los limites territoriales, y el traductor,
diplomdtico y jurisconsulto, enmienda el original para impedir la
presencia, en su version, de un perturbador gaucho chileno.”

Sien los prélogos Aldao ratifica, con frecuentes inserciones auto-
biograficas, la verdad de esa “placa fotogrifica” que ofrecian los libros
de los viajeros, al traducirlos retoca esa verdad para resaltar el color
local mediante una escrupulosidad léxica improbable para un extran-
jero. Traducidos por Aldao estos textos son atin mds exactos, mas
verdaderos, mds “objetivos” y menos ingleses.

Los VIAJEROS Y LA HISTORIA

Una dltima operacién de inclusién de los libros de viajeros en la
cultura argentina consiste en proponerlos como fuente privilegiada
para la escritura historiografica. Sin detenerse en sus diferencias y en
las polémicas que los enfrentaron, Aldao reconoce sélo a dos historia-
dores argentinos: previsiblemente, Bartolomé Mitre y Vicente Fidel
Lopez. Pero al sopesar su propia tarea como traductor y divulgador
de los libros de los viajeros ingleses a la Argentina, Aldao oscila entre
la sumision a la autoridad de esos historiadores y su cuestionamiento,
basindose justamente en la lectura de esos libros.

* Pese a los esfuerzos de Aldao por corregir el original, el “gaucho chileno” es una aberracion
que Head insistio en haber visto. En la cuarta edicion inglesa de Rough Notes. . ., de 1846 (edicidn que,
seguramente, Aldao no conocia), el capitin incluyé agregados y enmiendas. Entre ellas, la precisién
acerca de un individuo que lo habia acompafiado en el tramo final de su viaje. Se trata del sirviente
de un coronel francés, acerca del que Head agrega, en 1846, un dato nuevo: “The French Colonel’s
servant, who was @ Chilian Gaucho, now began to complain...” (Head 1846: 145; énfasis nuestro).
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En este punto, convendria recordar que durante el periodo de
entreguerras, cuando Aldao estd traduciendo y publicando esta serie,
la Historia como disciplina experimentaba en la Argentina un proce-
so de profesionalizacién y de organizacién institucional hasta enton-
ces inédito y de consecuencias duraderas. Este proceso estuvo signado
por una fuerte discusion sobre su estatus como disciplina, sobre sus
relaciones con el Estado, sobre el “método” historiografico. La llamada
Nueva Escuela Histérica, integrada, entre otros, por Emilio Ravi-
gnani, Romulo Carbia, Luis Maria Torres y Diego Luis Molinari, fue
protagonista de estos cambios, a partir de un “programa metodologi-
co” que impulsaba la que luego ha sido llamada “historia erudira,
positivista, événementielle, metddica, historizante” (Cattaruzza 2001).
Se trataba, en suma, de una historiografia en que el mérodo ocupaba
el lugar mas relevante en la reconstruccién del pasado, porque garan-
tizaba la objetividad del historiador. Si bien entre el Centenario y el
final de la Segunda Guerra Mundial esta propuesta convivid, proble-
mdticamente, con otras previas y con las que se denominarian “revi-
sionistas”, el aporte a la historia patria que pretende hacer Aldao con
sus trabajos aparece, en este contexto, como claramente residual.

Aldao parte de una concepcion cldsica que considera las “narra-
ciones personales” como ttiles “auxiliares de la historia” (Proctor
1920: 7). Sin embargo, en el texto liminar al libro de Hall, su postu-
ra es algo diferente. Alli, en principio, ahirma que “El libro original es
conocido por los eruditos, y ha sido utilizado para escribir la Historia
de la Revolucién [de Vicente E Lopez]” (Hall 1917: 7). Por tanto, su
tarea, al traducirlo, es la de difundir entre un piblico ampliado las
fuentes con las que se escribi6 la historia de la patria. No obstante,
pocas paginas después no duda en agregar:

Los historiadores patrios han escudrifnado y documentado hasta el de-
talle los acontecimientos que afirmaron la independencia: pero, al
abarcar el conjunto del tema, nada han agregado a la concepcién de
Hall; antes bien a él han acudido para alejarse del terreno de las pasiones
locales. (1917: 11; énfasis nuestro)
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Los libros de los viajeros no son en esta cita mero “auxiliar” sino
historia nacional: son textos a los que los “historiadores patrios” no
han agregado demasiado.” En consecuencia, “puede decirse que
nuestra historia nacional estaba ya escrita en las siete obras inglesas
que, con la presente, he traducido” (Gillespie: 20).

Esta consideracion de las traducciones de los viajeros no como
complemento sino como reemplazo de la historiografia patria se rati-
fica en el prélogo a la traduccion del libro de otro viajero, esta vez
nortcamericano: Henry M. Brackenridge. En la “Advertencia”, Aldao
mira en perspectiva los volimenes “escritos en inglés de intenso inte-
rés para los argentinos” que ha traducido “en el curso de ocho afos”,
y concluye:

Todos esos libros me han hecho comprender que, para el estudio de
nuestra historia, habia otro tesoro (las obras por mi traducidas) ence-
rrado en una caja de cristal opaco de modo que su contenido fue sola-
mente entrevisto por los historiadores patrios, desde que el idioma
inglés no les permitia su lectura con atencién y de corrido. He ido a la
Biblioteca Mitre para consultar la obra de Brackenridge y alli no existe
mas que la edicion abreviada en un tomo vy, si Lopez la cira con elogio,
no parece haberla conocido a fondo, ni tampoco estd en la biblioteca
que fue suya. (Brackenridge 1927: 7)

Aldao ya no es sélo quien pone a disposicion de los legos obras cono-
cidas por los historiadores, sino que se presenta como descubridor de
un tesoro que esos mismos eruditos desconocian, o conocfan mal. Un
tesoro que es, ni mds ni menos, el mejor texto sobre historia nacional.

Y si los relatos de los viajeros fueron el lugar al que concurrieron
les historiadores decimondnicos “para alejarse del terreno de las pasio-
nes locales” son también, para su traductor, textos que podrian contri-
buir a “contrarrestar” los peligrosos desvios de otros historiadores:

2 Afirma Aldao que las Memorias del general Miller, y los relatos de Haigh, Proctor,
Robertson, Hall, Head y Andrews, constituyen “las obras mas notables de la literatura inglesa
referentes a nuestra historia nacional” (Haigh 1918: 4).
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Entendia [Aldao] con esto [la traduccién del libro de Brackenridge]
contribuir a contrarrestar la tendencia observada desde hace un tiempo
en los nuevos investigadores que toman una senda descarriada que lleva
a la confusion del concepto histérico. El pais [...] ya ha extraido la
esencia de la historia como se desprende de su misma marcha progresiva.

(Brackenridge 1927: 8-9; énfasis nuestro)**

Cabe entender, entonces, que la versién al castellano de estos libros
ponia al alcance de quien quisiera leerlos todo lo que era necesario
saber sobre el pasado argentino. De ahi en mds, quedaba habilitada la
posibilidad de proyectar, con confianza, ese pasado en una marcha
progresiva hacia el futuro.

OprTIMISMO

Habria de todos modos que moderar cualquier atribucién de excep-
cionalidad a la tarea de Aldao, que se inscribiria, antes bien, en un
horizonte de época.”” Pero si ni la aclimatacién de los textos ni el
protagonismo del traductor serian rasgos idiosincrasicos en relacién

* Con los “nuevos investigadores” probablemente Aldao apunte a los de la Nueva Escuelz
Historica, algunos de los cuales —como Emilio Ravignani— consideraban que debia valorizar-
se el fenémeno del federalismo y su papel en la organizacién nacional (Cattaruzza 2001). Podria
aludir rambién a escritos anteriores, como los de Ernesto Quesada (La época de Rosas, 1898),
Adolfo Saldias (Historia de Rosas y su época, Paris, 1881-1887; publicada en Buenos Aires como
Historia de la Confederacidn Argentina, 1892)), o David Pena (Juan Facundo Quiroga. Conferen-
cias en la Faculrad de Filosofia y Letras, con ampliaciones y notas, 1906).

¥ Por ejemplo, Gertrudis Payas, al analizar la Biblioteca Chilena de Traductores {1820-
1924), llega a la siguiente conclusién, que casi en su toralidad podria aplicarse al trabajo de Aldao:
“Nada mis lejos, pues, de uno de los aspectos del imaginario de la traduccién: el respeto a la obra
original en toda su integridad, y de fidelidad a sus contenidos y formas. El texto de partida sirve
de punto de arranque de un didlogo que puede convertirse en conversacién con varios interlocu-
tores, no siempre identificados. El traductor es no sélo interlocutor sino promotor y moderador
de estas conversaciones [...] Tampoco la prictica observada en muchas traducciones del registro
[de la Biblioteca chilena...] concuerda con otro de los aspectos del imaginario de la traduccion:

. ¢l de la invisibilidad del traductor, su cardcter supeditado, ancilar, respecto del autor original”
(Payas 2007: 59),
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con otras traducciones contemporineas o inmediatamente previas a
las suyas, la capacidad de Aldao para articular esas dos operaciones s
configura un proyecto cultural singularizable. Sobre todo si se atiende
al tipo de textos en funcién de los cuales realiza esas operaciones.
Aclimatar, por caso, una novela realista francesa para facilitar su lec-
tra entre un publico amplio, 0 acompanarla de paratextos en que el
traductor introduce a ese publico en las claves de “la literatura uni-
versal”, es un gesto cualitativamente diferente del que implica hacer uso
de esas mismas estrategias (o de otras similares que implican protago-
nismo del traductor) para textos cuyos referentes no son, por ejemplo,
la ciudad de Paris y sus habitantes, sino el territorio, la lengua y la
cultura de la nacién a la que pertenece aquel que traduce. La operacién
cultural que realiza Aldao produce la atenuacién y por momentos
aun la anulacién de las distancias, mediaciones y extrafiezas que
atraviesa la literatura de viajes. Y al conjurar esas distancias, media-
ciones y extranezas, homogeneiza los textos traducidos. Esto le per-
mite organizar los relatos de viaje como una serie y, lo que es mds
netable, convertir a esa serie en un conjunto de textos no sélo sobre
la Argentina, sino de la cultura argentina, presentindolos como libros
en los que debia leerse la historia nacional.

En vista de este marco de lectura fuertemente prescriptivo desde
¢l que Aldao presenta sus traducciones, podria aplicarse a su trabajo
la hipétesis sobre los vinculos entre traduccién y proyecto nacional
que ha propuesto Gertrudis Payas: “El libro ajeno es pretexto para
decir cosas que el pais necesita oir” (Payas 2007: 57). Aunque, con un
teparo doble. En principio, porque la ajenidad esti, en este caso,
mitigada por las decisiones del traductor, que se preocupa por nacio-
nalizar los textos ajenos que vierte al castellano. Y en segundo lugar
perque en ellos ese mismo traductor no sélo encuentra “lo que es
necesario oir’, sino también cémo acallar cualquier anuncio o pers-
pectiva inquietante sobre el porvenir, o el pasado, de la nacién.

En relacion con esos usos nacionales de “libros ajenos”, los relatos
de viaje son caracterizados en los prélogos de Aldao como libros
sanos” y “luminosos”. Su lectura no solo “disipa en la mente toda
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idea sombria sobre el porvenir nacional, revela la evolucién progresi-
va de nuestra vida, explica la lentitud aparente de nuestro adelanto y
afirma la fe en la democracia argentina” (Head 1920: 16), sino que
permite concluir en que “solamente un enfermo puede creer que aleteen
sobre nuestro destino sombras de desesperanza” (Gillespie: 20). La
lectura de los viajeros ingleses clausuraria las preguntas y las inves-
tigaciones sobre el pasado argentino. Antes que a la nostalgia, los
prélogos de Aldao invitan a la euforia; los textos de los viajeros refie-
ren menos a un pasado pintoresco que a un inexorable futuro de
grandeza.

Esta euforia que expresan sus prélogos, por otra parte, no deja de
estar en sintonia con la atmésfera que se vive en la Argentina en las
tres primeras décadas del siglo xx, donde —mias alld de los vaivenes
en el corto plazo— se verifica un sostenido crecimiento econémico en
el marco del modelo agroexplorador.?® Bajo la mirada exultante del
traductor sobre el momento del Centenario de la Independencia,
la insistencia en la exactitud “objetiva” de los viajeros ingleses se so-
breimprime sin contradicciones con el manifiesto “orgullo nacional”
(Gillespie: 7) que deberia obtenerse de su lectura, y con el “placer” que
de ella derivaria.

Aldao logra asi que, mediada por su traduccién, una serie de
textos escritos y publicados casi un siglo antes intervengan directa o
indirectamente en los debates del primer cuarto del siglo xx en torno
a lo nacional: la lengua, la tradicién cultural, la historiografia. Un
ultimo ejemplo en relacién con esto. En un momento en que tanto
desde el Estado como por parte de algunos intelectuales —basta

*6 No deja de ser significativo que estas traducciones de autores ingleses hayan aparecido
durante el desarrollo de la Primera Guerra Mundial y en la posguerra inmediata. Entonces, las
relaciones politico-econémicas entre la Argentina y Gran Bretafa se vieron afectadas tanto por
la inflexible neutralidad argentina frente al conflicto como por los cambios en la “relacién
privilegiada”, y por la creciente presencia de Estados Unidos en la balanza comercial argentina.
Una vez mis, estas circunstancias llaman la atencién sobre la tarea del traductor diplomatico:
la profesién de Aldao invita a incterpretar su labor cultural como intervencién politica que
convalida el acierto de la mirada britdnica sobre la Argentina.
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pensar en La restauracion nacionalista, de Ricardo Rojas, El juicio del
siglo, de Joaquin V. Gonzilez e incluso El diario de Gabriel Quiroga,
de Manuel Gélvez— se busca recuperar y resignificar positivamente
la relacién con Espafa (Teran 2008), Aldao cierra ¢l prélogo a la
primera de sus traducciones con la siguiente exhortacion:

[P]ara celebrar el centenario de la declaracién de nuestra independencia,
y olvidando que la Constitucién asigna al gobierno federal el cuidado
de las relaciones exteriores, se ha intentado rendir homenajes populares
a Espana. Homenaje ;por qué? ;Por haberla vencido? No seria serio ni
noble. Menos se concibe que sea un reconocimiento de trescientos anos
de opresidn, atraso y obscurantismo, o de que hayamos venido a la vida
nacional de un siglo atrds en civilizacién. Que sean bienvenidos los es-
panoles, como todos los hombres del mundo que quicran vivir al am-
paro de nuestras leyes; pero Espana jamds. (Robertson 1916: 16)

De este modo, gracias a la traduccién, un conjunto de textos del
primer cuarto del siglo x1x interpelan al siglo xx. El traductor rejuve-
nece los originales: les descubre nuevos sentidos y hace que dialoguen
con el presente desde el que traduce.

En su ensayo “Sobre los clasicos”, Borges escribié: “clasico no es
un libro (lo repito) que necesariamente posee tales o cuales méritos; es
un libro que las generaciones de los hombres, urgidas por diversas ra-
2ones, leen con previo fervor y con una misteriosa lealtad”. Acaso todo
aquello que Aldao logra leer en los viajeros ingleses —todo aquello
que, con “fervor” y “misteriosa lealtad”, insiste en afirmar que esos
viajeros anuncian a la Argentina del primer cuarto del siglo xx— surge
de una certeza previa, de un “acto de fe” (para volver a Borges) que
sostiene toda su empresa: el constituirlos, segin lo afirma en el prélogo
2uno de ellos, como los “cldsicos ingleses que escribieron de este pais”.
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:REVOLUTION O RESOLUCION?
OMISIONES, SUPUESTOS Y SIMULACROS
DE LOS TRANSDUCTORES DE LAMBIGU
Y LA GACETA DE CARACAS'

MARIA GABRIELA ITURRIZA
Universite de Montréal

En el marco de los estudios historico-literarios, Francois-Xavier Guerra,
entrevistado por Glave ([2003] 2009), destaca una vez mads la impor-
tancia del analisis de la prensa como fuente primaria historiografica y
actor en la lucha politica. Dicho andlisis permite identificar a los agentes
que participan de la vida pablica, los géneros, redes, medios y estrategias
de comunicacion mediante los cuales los distintos actores alcanzan la
“legitimidad suprema” (en Glave, 124).” Acerca de este objeto de estu-
dio observa Guerra que “el problema no viene de las fuentes, sino del
enfoque con que se las trabaja” (126). El modelo dialégico que pro-
ponemos desde la perspectiva discursivo-literaria, centrado en la trans-
duccion, constituye un aporte en el sentido sefalado por Guerra.

En la historiografia venezolana reciente, Vaamonde, entrevistado
por Bastidas (2009), seniala, refiriéndose a la tesis global de Francois-

" Un analisis exhaustivo sobre las dos noticias de los “redactores-traductores” con base en
las estrategias de traduccién de Gagnon (2006) asi como la identificacion de la prensa traducida
dzl primer periodo independentista (1810-1812), se presentd en lturriza v Bastin (julio, 2008).
La identificacion de la prensa extranjera como fuente para las noticias traducidas en el primer
periodo independentista en la Gaceta de Caracas, fue realizada en 2007-2008 con base en el
¢sbozo que planteara la profesora Catherine Poupeney-Hart en su curso de Prensa Colonial
Seccion de Estudios Hispédnicos, Universidad de Montreal, otofio 2005) y en el marco de Histat,
cuyos datos parciales se encuentran en lrurriza (2008). Agradezco a la profesora Poupeney-Hart
por .as indicaciones recibidas en su curso sobre prensa hispanoamericana del xix. También, a mi
colega y profesor Georges L. Bastin por su invitacién para investigar en el proyecro durante esos
dos anos: La question identitaire dans la presse coloniale traduite a lépoque de Uindépendance du
Venezuela (1808-1822) (crsw, 2007-2010), y por sus valiosas recomendaciones sobre estrategias
de traduccién en una versién preliminar de este articulo en 2009,

? Ctr. ademds Guerra (2002).
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Xavier Guerra, que la “revolucién atlintica” fue “una corriente que
abarcé a toda Hispanoamérica”; sin embargo, anade que los sucesos
de Caracas en abril de 1810 y los de Buenos Aires en mayo del mismo
afio ocurren “sin que hubiera ninglin tipo de comunicacién”, como
también sucede en Santa Fe de Bogotd y en Chile en septiembre de
1810 (en Bastidas, § 4-6). Sobre el marco local venezolano, para
Bisbal (2009: 12) la prensa del siglo xix es la “Gnica expresion de las
ideas y formacion de opinién publica [...] que procede de la actividad
productiva, transmisora y receptora de formas simbélicas significati-
vas . Por su parte, Blanco destaca la necesidad de “comprender a [sic]
los acontecimientos politicos desde el punto de vista de la tensién,
contradiccion y/o confluencia de distintos lenguajes politicos, o
modos de hablar politicamente, en los cuales los actores politicos se
comunican y piensan” (2009: 151),

EL ENFOQUE INTERDISCURSIVO: LAS MARCAS DEL TRANSDUCTOR

A fin de identificar en la prensa independentista las noticias y fuentes
primarias internacionales (Iturriza 2008) que estaban reservadas para
los redactores de prensa en el espacio politico-privado (Irurriza y Bastin
2008), es util el manejo de la teoria de la intertextualidad.

La transtextualidad (Genette 1982), entendida como el conjunto-
de remisiones inter/paratextuales que favorece la coproduccién de
sentido entre enunciadores, sumada a la identificacién de estrategias
de traduccién (Gagnon 2006), nos permite determinar las identidades
sociodiscursivas de los traductores. Estos interacttian en el marco de la
comunicacién politica a través de la prensa mediante réplicas, entendi-
das, para efectos de este estudio, como noticias cuya fuente son otras
noticias. Este proceso escriturario implica tener en cuenta la multifun-
cionalidad del traductor como redactor, editor y director, roles cuyas
fronteras son difusas en los albores del periodismo politico venezolano.

En funcién del modelo comunicacional y en vista de que la inter-
accion discursiva se realiza como simulacro o manipulacién para per-
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suadir a un tercero en el marco de la interaccién polémica, adecuamos
la nocién del traductor, desde el marco de la critica literaria, como
transductor, es decir como “agente que transmite o lleva [...] un objeto
que por el hecho mismo de ser transmitido también es transformado,
como consecuencia de la fricacién o interaccién con el medio # través
(#rans) del cual se manifiesta” (Maestro 1997: 557).> Proponemos que.
con la focalizacion en el agente intermediario en las noticias (newsagent)
entre el autor y la colectividad destinataria, se supera la visién lineal del
modelo cldsico de la comunicacién literaria emisor-obra-receptor. Esto
aplica para el andlisis de traduccién en los medios como dispositivos de
informacion y, en el caso que nos atafie, la prensa del xix.

La versatilidad de los locutores, responsables de los enunciados y
agente que denominamos aqui transductor, en el marco del proceso
de la independencia venezolana, ha sido reconocida en la historia del
periodismo, aunque sin emplear este tiltimo concepto. Sin embargo, no
s¢ ha estudiado hasta ahora en la prensa independentista venezolana
desde el punto de vista del andlisis del discurso politico-informativo*
ni se ha centrado el andlisis en la traduccién bajo el enfoque de la
teoria literaria, como lo presentamos en este articulo.’

Puesto que analizamos textos en el formato de noticias con pro-
posito politico, proponemos utilizar criterios de anlisis adecuados a
este tipo discursivo, a saber: la coercién, la oposicién, el encubri-
miento y la autolegitimacién/deslegitimacion del otro segtin la cate-
gorizacién de Chilton y Schiffner (2001), conceptos que no han sido
utilizados hasta ahora para estudiar las traducciones en la prensa inde-
pendentista venezolana ni sus interacciones con la prensa extranjera.

* El término “transduccién” es utilizado por primera vez por Dolezel (1986: 28) en el marco
de la semidrica de la comunicacién literaria.

* Las vinculaciones del modelo comunicacional de los siglos xix y xx1 v la transduccion en
el discurso politico-informativo se desarrollan en mi tesis doctoral Al presidente y prensa de Cara-
cas: las marcas del transductor en las noticias sobre Misiones, en Estudios hispénicos de la Universidad
de Montreal (proyecto suscrito a la Faculté des études supérieures et postdocrorales [rEsp], mayo,
2007 y con apoyo del Consejo de Investigaciones en Ciencias Humanas, crst de Canada).

" En la traduccién de la prensa extranjera como fuente de la venezolana se insiste hasta
ahora, con base en el modelo de comunicacién lineal, en la categoria “traductor-editor”.
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Analizaremos comparativamente dos noticias: “Révolution”
(30/06/1810), difundida por L’Ambigu, periddico inglés redactado
en francés, dirigido por Jean-Gabriel Peltier, y “Noticias Extranjeras”
(14/09/1810; nam. 117, pag. 3, col.1 y ss.), versién castellana en la Ga-
ceta de Caracas (en lo sucesivo GdC)°® de transductor anénimo que,
tres meses después y al igual que la noticia inglesa redactada en
francés, da cuenta del proceso politico venezolano.

Tanto la versién francesa como la castellana son excepcionales
puesto que presentan indicios para:

a) establecer la relacién entre periédicos venezolanos y fuentes
primarias referidas por éstos en el primer periodo realista (24/10/1808-
15/04/1810) y republicano (27/04/1810-5/06/1812) de la prensa
venezolana, tomando como base algunos crierios de noticiabilidad’
de la Gaceta de Caracas (GdC) (Cuadro 1);

b) demostrar la relacién polémica y controversial entre LAmbigu
y la Gaceta de Caracas dada mediante las traducciones (Cuadro 2).

Por una parte, entendemos las identidades narrativas de los sujetos
analizados interdiscursivamente como “juego de remisiones entre
discursos que han tenido un soporte textual pero cuya configuracién
no se ha memorizado” (Maingueneau y Charaudeau 2005: 334). Por
otra, trabajamos la “sociabilizacién”,® en el caso de la prensa politica,
como conjunto de redes de intercambio periodistico entre los distintos
transductores, cuya interaccion implica intereses comerciales, perfila

* En adelante tratamos la “Gaceta” (con “c”) para referir la compilacién de diez volimenes,
publicada por la Academia Nacional de la Historia en su edicién de 1983, y que contiene 698
niimeros encontrados en un total de los 810 publicados en 14 afos. Preceden a esta compila-
cién una dirigida por Luis Correa en 1939 y otra por Pedro Grases en 1960.

" Sostenemos que la noticiabilidad se construye en la G4C en funcion de los eventos que
irrumpen en el orden institucional. En el modelo comunicativo de inicios del x1x corresponde
a los criterios empleados por los traductores en la produccién, circulacién y consumo de noti-
cias; parlicuiarmtme sobre cudles son las noticias que legitim:m a los emisores ante [a opinidn
publica, cdmo se jerarquizan éstas, cudles son los periédicos citados por los redactores y que,
por su recurrencia, son considerados fuentes confiables (aunque la veracidad sea un constructo)
o suscritas a la causa politica que difunde el periédico.

* Langue (2000) entiende la “sociabilizacidn” como las conexiones de los actores sociales en
negociacion de intereses comerciales en el siglo xrx. Adecuamos esta nocion al objero de estudio
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sus identidades discursivas, construye y difunde supuestos, asi como
pautas de interpretacién en la convocatoria a un lector para obtener
su afiliacién politica. Las suscripciones y donaciones serdn respuestas
de apoyo o interés hacia la causa que los transductores difunden,
pues éstos, como agentes politico-informativos, “negocian” el sentido
favorable o desfavorable que ha de darse al proceso preindependentista
venezolano. Asi, los discursos en la prensa se construyen como “interac-
cion polémica” entre los hablantes, quienes, “atravesados por el otro”,
simultdneamente “regulan” esa construccién (Chabrol 1990: 218).

En este marco, entendemos la traduccién como proceso y prac-
ticasociocultural (Lépinette 1997). Urtilizamos el método descriptivo-
contrastivo entre texto fuente (TF)’ y texto de llegada (1) con el fin
de identificar las estrategias de traduccién desde una perspectiva
pragmdtica, ya que el texto requiere identificar actores, procesos y
contexto de situacion: quién hace qué a quién en qué circunstancias
(Moreno Sardd 1998: 133). La perspectiva sociocomunicacional de More-
no Sardd implica una doble cautela: ) pensar la prensa como fuente
historiografica que sirve a historiadores y académicos para que cons-
truyan una version de lo que ellos consideran histdricamente significa-
tivo y b) considerar que la informacién de la prensa se sustenta en lo
que ¢l periédico dice que sucedié (28 y ss.), pues se trata siempre de
una construccion de la realidad informativa.

Partiendo de esta construccion discursiva de la realidad en la GdC,
buscamos analizar las marcas del emisor “a través de las cuales [éste]
manifiesta su actitud hacia el destinatario, hacia el contenido del
mensaje e incluso hacia si mismo” (Ferndndez Lagunilla, 1999: 51).
Para ello recurrimos a la propuesta de Gagnon (2006) con base en la
taxonomia de Chesterman, distinguiendo la adaptacién, los cambios
de informacién (anadidura, omision), y los cambios visibles en notas,

" Optamos por la denominacién “texto fuente” por el cardcrer polifénico de la noticia.
Recordemos que en la GAC muchas noticias consideradas como “texto de origen” para fines de
traduccion son, a su vez, dichos referidos de otras noticias, de origen incierto.
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comentarios, explicitaciéon e implicitacion.'® Esta meétodologia permite
obtener una version diferenciada del periodismo preindependentista
venezolano, y tomar distancia respecto de una concepcién homo-
geneizante en lo que se refiere a las intenciones politicas de quienes
lideraban el proyecto.

FUENTES DE TRADUCCION PERIODISTICA EN VENEZUELA
A COMIENZOS DEL SIGLO XIX

El primer periédico venezolano que publica explicitamente traducciones
es el Courier de la Trinité Espagnole (13/08/1789)" (Leal 1985: 2002),
que se clausura por “difundir noticias subversivas de la Revolucién
Francesa” (Leal 2002: 11). Es con la Gaceta de Caracas que los distintos
locutores desarrollan debates con sus puntos de vista mediante la traduc-
cién y publicacién de noticias extranjeras, de caricter polifonico, sobre
todo, a partir de un evento hito como lo es el 19 de abril de 1810.

Las relaciones entre transductores en la prensa venezolana tienen
lugar sobre todo a través de la Gaceta de Caracas (24/10/1808-3/01/1822),”

‘* Un primer andlisis del mancjo de la intertextualidad desde el enfoque histérico-comu-
nicacional de Moreno Sardd (1998) y las estrategias de Gagnon (2006) se realizé en [turriza y
Bastin (2008).

"' Editado en Puerto Espana en francés y castellano presumiblemente por E. Jean Willox,
fue un periddico de dos columnas y cuatro pdginas, de aparicién quincenal bajo la locucion
latina del Arte poética de Horacio “Omne tulio punctum qui biscuir utile dulee”. Como men-
ciona Leal (2002) se conocen cince niimeros, dos de los cuales se han localizado en el Archivo
General de Indias (ac1): el primer niimero (jueves 13/08/1789) y el quinto niimero (martes
10/11/1789).

'? Publicado como 6rgano de la Capitania General de Venezuela, empieza a editarse el
24/10/1808. A partir del 19/04/1810 y sobre todo con la conformacién de la Junta Central
Suprema Conservadora el dia 25, se convierte en vocero de ésta; desde el 5/07/1811, con la
Declaracion de Independencia, es 6rgano del gobierno independiente. El primer periodo de-
nominado patriético de la GdC se extiende entre el 27/04/1810 y el 5/06/1812, fecha en que
deja de publicarse por causa del proceso de capitulacién de Francisco de Miranda ante Domin-
go Monteverde en las cercanias de Valencia.
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el Semanario de Caracas (4/11/1810-21/07/1811)," el Mercurio Venezolano
(enero-mayo 1811)," el Publicista de Venezuela (4/07/1811-28/11/1811)"
v el Patriota de Venezuela (enero 1811-18/01/1812)' (Cuadro 3).

La bisqueda directa realizada en la Biblioteca y Hemeroteca
Nacional de Caracas y, en esta tltima, la Coleccién Febres Cordero,
evidencia la necesidad de ampliar este corpus, que debe incorporar
hasta 1822, afio en que desaparece el Correo del Orinoco: el Boletin del
Ejército Libertador de Venezuela (1814), La Mosca Libre (1820), el
Fanal de Venezuela (1820), La Segunda Aurora (1820), La Mariposa
Negra (1821), Gaceta del Gobierno de Caracas (1821), Correo Nacio-
nal del Zulia (1821), Iris de Venezuela (1822), Concordia del Zulia
(1822), El Posta Espaniol (1822), El Venezolano de Caracas (1822), El
Vigia (1822) y El reldmpago (1822), que deberdn ser objeto de futuras
investigaciones desde los estudios de traduccién.

" Redactado por Miguel San José y José Domingo Diaz. Se publican 30 ndmeros, del
4/11/1810 al 21/07/1811.

** Dirigido por Francisco Isnardi. “Vires adquirit cundo” (La fuerza se adquiere marchan-
doj. S¢ imprime en ¢l taller de J. Baillio y Cia. En formato de 14.5 x 8.5 cm de caja de impre-
sion (Grases, 1960: XIX). Recibe la influencia del Mercure de France (que posiblemente
conocian, segiin Grases, [snardi y Bello). También se dice que debe haber influido en la deno-
minacion del periédico el Mercurio Peruano, de la Sociedad Académica de Amantes de Lima
vajo la direccién de Jacinto Calero y Moreira.

" Dirigido por Francisco Isnardi. Se publica desde el 4 de julio de 1811 hasta el 28 de
neviembre del mismo afio, como 6rgano del Congreso Constituyente de Venezuela. Se publi-
caren 22 nameros.

" Ratto Ciarlo (1971) explica que no es posible, como se cree, que haya sido publicado
desde enero de 1811, pues el niimero 2 trata una noticia sobre un discurso pronunciado por
la Seciedad Patridtica en el Congreso Supremo el 4 de julio de 1811. Tiene un total de siete
nimeros. Redactado por Vicente Salias y Antonio Muiioz Tébar. Fue el érgano de las Socie-
dades Patridricas, también con escritos politico-doctrinales. Los cinco periédicos senalados
previamente, junto con el Correo del Orinoco (1818-1822), constituyen el corpus en el proyecto

respeetivo de HISTAL. Richardson Bugliani (1998) realiza la primera investigacién con base en
las traducciones en la prensa.
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Perfil de la Gaceta de Caracas

Impresa por Mateo Gallagher'” y James Lamb en 1808 y en el taller de
Juan Baillio a partir de 1811, la Gaceta de Caracas se publica en el pri-
mer periodo republicano con la divisa Salus populi suprema lex esto,'
de De Legibus de Cicer6n. Esta sentencia, tomada del periédico £/ Voto de
la-Nacién Espanola, publicado en Sevilla en 1809, busca “ilustrar la
opinion publica acia el bien y la la felicidad en su fin: la imparciali-
dad, la verdad, la sencillez y la rectitud es su caricter: y la salud del
estado como suprema ley, es su divisa” (GAC 16/02/1810: pag. 4,
col. 1, €2)," segiin noticia difundida en el primer periodo realista
bajo el titulo “Literatura patriética’.*® La obra ciceroneana citada
trata sobre las leyes constitucionales romanas, aspecto pertinente en
la formacién del proyecto independentista venezolano y, sobre todo,
en la primera Constitucién sancionada por el Congreso de 1811; en
ambos participa Juan German Roscio.”

7 Previos a la GAC, dos periddicos de Mateo Gallagher en Trinidad: el Gallagher’s Weekly
Journal and Caribbean Advertiser, 1790 (?), en Dominica, referido por Pactor (1990}, y el
Trinidad Weekly Courant (1799).

'* La traduccién en la noticia de GAC (16/02/1810) es: “la salud del estado como supre-
ma ley”. Grases (1964) propone “la salud del pueblo es la suprema ley”.

' Respetamos en lo sucesivo la redaccion, repeticién de palabras, sintaxis y grafia original
de las norticias, traducciones y sentencias.

** A partir de las ediciones de G4C tabuladas por Pérez Vila (1983), los cuatro periodos
realistas de GdC'son: 1) 24/10/1808-15/04/1810;2) 4/10/1812-1/4/1813; 3) 21/08/1814-9/05/1821
y 4) 30/05/1821-13/06/1821. Los cuatro periodos patridticos son: 1) 27/04/1810-5/06/1812,
del que nos ocupamos en este estudio; 2) 26/08/1813-20/06/1814; 3) 17/05/1821-24/05/1821 y
4) 4/07/1821-3/01/1822. Se alternan el periodo realista con el periodo patridtico.

! Juan Germdn Roscio (1763-1821). Indicios con base en este estudio nos permiten
afirmar que €l fue el redactor de la proclama Americanos, traducida por Peltier en la noticia
“Révolution”, y que el manifiesto se difundié entre ¢l 25 y 30 de abril de 1810 y no después
del 5 de julio, como afirma Grases (1981). Doctor en derecho canénico y civil, fue redactor de la
GdC en el primer periodo republicano y del semanario Correo del Orinoco (1818-1822), dirigido
por Simén Bolivar. Roscio cede columnas en la GAC al irlandés William Burke, quien escribié
sobre la libertad de culto. De la amistad entre ambos queda, segiin Ratto Ciarlo (1971), la
traduccién de Confessions, Lamentations & Reflections. Segiin Andrés Bello es “padre, maestro y
defensor de la naciente libertad” (Pérez Vila, 1992, tomo III, 480). Autonombrado “diputade
del pueblo” en los acontecimientos del 19 de abril, también fue designado, como se presenta
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En cuanto al flujo informativo, identificamos en el primer perio-
do realista de la GAC (24/10/1808-15/04/1810) citas de 28 periédi-
cos extranjeros: 12 espafioles, diez ingleses® y seis de colonias inglesas
(periédicos de Barbados, Curazao, San Kitts, Trinidad y Jamaica).

En el primer periodo republicano (27/04/1810-5/06/1812), pe-
riodo que nos ocupa en el andlisis, encontramos la referencia a 72
peridédicos extranjeros: 22 ingleses, 21 estadounidenses, 19 prove-
nientes de provincias y colonias americanas, nueve espafoles y uno
francés. De las 301 noticias de fuente extranjera, 235 noticias presen-
tan fecha explicita y 66 no.” Este influjo de la prensa extranjera genera
el Reglamento para intérpretes de puerto que se notifica en Gaceta el
16/08/1811, pues a través de los navios se reciben las gacetas, circulan
las informaciones comerciales, y los capitanes y sobrecargos informan
oralmente sobre la situacién politico-militar de otras latitudes.

en nuestro andlisis, a la Secretaria de Relaciones Exteriores en la Junta Conservadora de los
Derechos de Fernando V11 y a é] se le asignd, junto con Francisco Isnardi, la redaccién del Acta
de Independencia firmada el 5 de julio de 1811 y la primera Constitucién venezolana, en 1811
(ibidem). Como funcionario del gobierno en 1811, escribié £l patriotismo de Nirgua y abuso de
los Reyes, que anima la decisién de Valencia en su adhesién al proyecto independentista del
Congreso. Seglin Miliani (1996), esta obra muestra la formacion politico-ideoléogica de Roscio
y es el antecedente conceprual de El triunfo de la libertad sobre el despotismo, en las confesiones
de un pecador arrepentido de sus errores politicos... redactado entre 1811 y 1815, publicado en
Filadelha en 1817. También en esa ciudad tradujo del francés y publica en edicién espaiol-
inglés Homilia del Cardenal Chiaramonti, Obispo de Imola, actualmente Sumo Pontifice de Pio
VII. Refiere Pino Iturrieta (2000: 39) una carta de Roscio, de 1810, a su nuevo amigo Andrés
Bello, quien se encontraba en misién oficial en Londres: “Traiga aunque sea un actual compen-
dio de la actual legislacion inglesa y alguna gramarica y diccionario anglohispano; item otros
libritos de importancia. Acuérdese Ud. de que Londres fue el lugar donde escribié el padre
Viscardo su Legado, y donde obtuvo la mejor apologia el Contrato Social de Rousseau”.

*? Jdentificamos en el primer periodo realista 15 traducciones de LAmbigu; dos de ellas
con interpelacion direcra a Peldier.

* Para la bisqueda de noticias entre octubre 2007 y julio 2008 los criterios fueron: 4) por
fecha explicita referida en las fuentes de prensa extranjera de la Gaceta o en caso implicito, 4)
por el contexto de los eventos histéricos y la recepcion de éstos en la Gaceta o la prensa extran-
jera, Esto permitié delimirtar los periodos de biisqueda entre la fecha del evento y la fecha de su
noticia, para luego indagar pdgina por pagina en la prensa extranjera la ubicacién de la noticia
referida en GAC. Este cotejo entre TF y TL pone ademis de relieve los errores del transductor en

el uso de la fuente o la fecha.
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Esta bisqueda arrojé como resultado que los periédicos mis ci-
tados son:

- de los ingleses: E/ Espariol (25 citas), periédico inglés redactado en
castellano, favorable a la causa republicana; el Morning Chronicle,
de Londres, llamado también “la Chronicla” (19); LAmbigu (refe-
rido en ocasiones como “el Ambigii de Londres” en Gd4C) escrito en
francés (19) y el Courier de Londres (nueve) en inglés; estos dos
ultimos periédicos contrarrevolucionarios.?*

~ de los estadounidenses: el Relf's de Philadelphia Gazette (siete), el
Baltimores Sun (seis) y, de Washington, el National Intelligencer
(seis), todos en inglés.

~ de los espanoles: Redactor General (tres), El Conciliador (dos) y la
Gazeta de Regencia de Ciddiz (dos), los tres de Cadiz.

~ de provincias y colonias en América: el Argos Americano (siete), de
Cartagena (Nueva Granada); Barbado(e)s Mercury (cinco); Aviso
al Piiblico (cuatro) y Bagatela (cuatro), ambos de Santa Fe. El Argos

“combatia el centralismo” y el Aviso “defendia a la Junta Suprema”
(Posada Carbé 2003: 30).

Este balance nos permite centrarnos en dos aspectos de diversa indo-
le: primero, sostener que el flujo informativo de la GAC con Inglaterra
y Estados Unidos obedece principalmente a las relaciones comerciales
de importaciéon y exportacién con Venezuela, a través de los puertos
de La Guaira, Puerto Cabello y Maracaibo, puntos clave que utiliza-
ban sendos aliados para el comercio (y el contrabando) a través de la
region caribefa; tal como refieren las norticias analizadas en el perio-
dico venezolano:

“ Registramos 26 referencias en 15 noticias con fuente de L'Ambigu del primer periodo
realista de GAC (24/10/1808-15/04/1810); en dos de ellas se refiere directamente a Jean-Gabriel
Peltier (Cuadro 2).
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Habiendose duplicado la Gazeta, y aumentandose su volumen tan
considerablemente como lo ha visto el piiblico; debe haberse escaseado
por consequencia el tiempo y aumentandose el trabajo [...] a penas hay
24 horas para componerla, corregirla tres veces y tirar 500 ejemplares
desde la 6 de la mafana del Miércoles hasta las 6 de la tarde del Jueves
que parte el Correo de Puerto Cabello. (15/01/1811; pdg. 3, col. 3)

Segundo, constatar, por la recurrencia a ciertos periédicos en el pri-
mer periodo patridtico, la ausencia de traducciones de periédicos
de Francia. En una busqueda de los periédicos coetdneos a través de
colecciones virtuales identificamos s6lo la Gazette Nationale conocida
también como Le Moniteur Universel (titulo oficial a partir de enero
de 1811), dirigido por Charles-Joseph Panckoucke, que se menciona
como referencia indirecta en los ejemplares de la GAC del 22/04/1811
y 4/06/1811. Las referencias le sirven al transductor de esas dos edi-
ciones para deslegitimar las acciones de Napoleén.

También aparecen referidos sélo una vez los siguientes periédicos:

— ingleses: Cobett's Political Advertiser,”® The Examiner, Gibraltar
Chronicle, The Public Ledger, London Packet; estadounidenses:
Baltimore Whig, Ebe-Sun (suponemos relacionado con el Evening
Baltimore Sun), Georgia Argus, The Herald (posiblemente 7he New
York Herald), The News, The True American of Philadelphia;

— espanoles: Correo Politico y Literario de Sevilla, Diario Mercantil
de Cidiz, Gazeta de Valencia y Gazeta de Madrid;

— de las provincias y colonias en América: Gazeta de la Point a Pitre,
The Star, Stuttgart Gazette, Trinidad Weekly Courant, primer pe-
riddico de las Islas Caribe (Pactor, 1990: IX); particularmente en
Nueva Granada La Constitucién Feliz y El Efimero de Cundina-
marca. Entre los peridédicos con dos referencias se encuentran,

% Sin embargo, éste es la primera fuente del Mercurio Venezolano (1810) dirigido por
Francisco Isnardi.
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Molino con talento
Molino con acento
Molino con sufrimiento
Molino para aposento
Molino para convento
Molino para ungimiento
Molino como instrumento
Molino como monumento
Molino como palpamiento
Molino que invento
Molino que ahuyento
Molino que oriento

[...]

Asi eres molino de viento

[..-]

El paisaje se llena de tus locuras.

(Canto V, 84 -91)7

Al abrir la lengua al juego, las combinaciones insélitas e iconoclastas
tienen por objeto hacer ver el mundo de otra manera. En vez de la
“poesia poética de poético poeta’, Altazor propone “otro lenguaje”
que, dice, “da la vista a los ciegos atentos” (I, 41):

" A menos que se indique otra cosa, se cita Altazor en francés en la traduccién de Cortan-
ze (1976) mientras que las citas originales en espafiol provienen de la edicién facsimilar editada
por Oscar Hahn (1993); nos limitaremos a indicar las piginas de una u otra edicién. Tratdn-
dose de los demds textos de Huidobro reunidos por Cortanze, en caso necesario se indicari el
titulo de la obra citada. Las citas de Walter Benjamin se reproducen de la version castellana de
H.A. Murena (Benjamin, W., Ensayos escogides, Sur, Buenos Aires, 1967). Para las citas de otros
autores que figuran en este articulo las traducciones son nuestras.
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esencias, con gran diversidad de troncos y de follajes, todos fruto de
un punado de semillas apenas diferenciables, igual que el pufado
de fonemas del lenguaje humano que estallan en miles de lenguas. Para
Huidobro, la creacion poética, al igual que la traduccién en Benjamin,
se verifica en esta filiacidon nuclear o semidtica entre las lenguas. Si la
semilla es el sema, basta con recombinar los “granos de palabras” para
que se abra, segtin la expresién de Khlebnikov, “el camino de un valle
de la lengua a otro” (1986: 81). Benjamin usa las mismas metéforas.
La traduccién, dice, tiene como tarea “hacer madurar el germen del
lenguaje puro”, ya que en ella estin sus “gérmenes”. En lugar de aden-
trarse en ‘el fondo de la selva idiomdtica”, la traduccién se planta
ante ella para “encontrar en la lengua a la que se traduce una actitud
que pueda despertar en dicha lengua un eco del original”. En estos
lugares estan cifradas las “correlaciones pertinentes” que ligan entre si
a todas las lenguas y que orientan hacia la “lengua pura”. Evocando
esa sutura ejemplar que la traduccién puede realizar, Benjamin utiliza
una metdfora que parece salida de Altazor: “La armonia del lenguaje
es tan completa en ellas [las tragedias de Séfocles] que el sentido sélo es
rozado por el idioma como una arpa eélica por el viento”. Ya sabemos
lo que ocurre con la “creacién pura” cantada por Altazor: la aventura
del verbo, de la “palabra pura”, culmina en su despedazamiento so-
lipsista al que sigue el silencio.

Altazor o el viaje en paracaidas es a la vez una escritura y la teoriza-
cién de esa escritura. Es una reflexién metafisica sobre la condicién
humana y sobre la condicién del poeta desarrollada en siete cantos. El
héroe, Altazor, representa al Addn de los poetas y su caida, la pérdida del
Paraiso. A lo largo de su descenso hacia la tierra, se mide con Dios al
recrear el mundo. Este descenso sobre la tierra representa también la
decadencia del poeta insubordinado, en busca de la “pura palabra y
nada mds”. Para Huidobro, ya lo hemos dicho, recrear el mundo supone
un alejamiento de lo real, literalmente figurado aqui por una decons-
truccién del lenguaje que desemboca en el solipsismo, en el soplo de
Babel (“el clarin de Babel”, Canto VI), hasta su completa desintegracién
al final del séptimo y ultimo canto, que culmina con una glosolalia:
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Al ai aia
Ululayu
lulayu
layu yu
[...]
Lalali

Io ia
1110
Aiaiaiaiiiioia

(Canto VII, 111)3

Tras haber adoptado, uno tras otro, los rasgos de dngel, aviador,
acrobata y ave —que son metdforas de la libertad—, Altazor termina
precipitdndose; su trayectoria desemboca en la muerte de su utopia
poética. La traduccién, que mira también hacia la “lengua pura”, se
encuentra amenazada por el mismo peligro: “el sentido salta de
abismo en abismo, hasta que amenaza con hundirse en las simas in-
sondables del lenguaje” (Benjamin /oc. cit.). La misma imagen de la
caida evoca el mismo destino. La utopia del lenguaje termina por
encerrar al traductor en el silencio.

ACTUALIDAD FRANCESA DE HUIDOBRO EN LOS ANOS 1970

Lo primero que salta a la vista es que, en la Francia de los anos 1970,
las artes son metatedricas. En la novela, al igual que en la poesia, el

® Anticipa la caida glosoldlica, ya no final sino introductoria, del Finnegans Wake de Joyce.
Significa también que la “lengua pura” estd, retomando la imagen de Khlebnikov, mds alld de
a razon. a lengua transracional (zawm) designa un ensamblaje de sonidos incomprensibles,
| Esta lengua t | ( ) desig blaje d d prensibl
pero que por esa misma razon permite “approcher le mot-charme, le mot-magique”™ (Schnitzer
1967: 20-21). Asi nos encontramos remitidos al fin mesidnico de sus historias evocado por
Benjamin, en el que la “lengua pura” se disuelve en el nombre impronunciable de Dios. Al
estilo de Khlebnikov y en un registro lidico, Huidobro deja oir la caida final de Altazor con
una glosolalia parecida a las palabras deshumanizadas del zaum.

186



texto es también un metatexto, practica de escritura y teoria de dicha
practica a la vez. Es el primer vinculo que une a Altazor al igual que
su traduccién al intertexto literario y al interdiscurso artistico francés
de esa época.

En segundo lugar, la poesia experimental de la Francia de los afos
1970 juega con lo irrepresentable y la antipoesia. Pongamos por ejem-
plo a Denis Roche, vinculado a la revista 7e/ Quel, que es uno de los
poetas mds representativos de esa corriente. Al igual que Huidobro, al
fustigar la poesia “poetizadora”, Denis Roche declara: “la poesia es
inadmisible; ademads, no existe”. Esta frase provocadora precede cada
poema de una serie titulada “La poésie est inadmissible”, publicada en
Le Mécrit (Lo malescrito) (Roche 1993 [1972]: 511-523). Esta obra
poética es diferente de Altazor, pero sostiene la misma utopia del len-
guaje, la de una antipoesia, de un antiestetismo:

En cuanto a eso que llaman poesia, creo que hay que tratar de hundirse
cada vez mas profundamente en ella, arrastrando el material poético
para que en definitiva no aparezca sino por sustraccién, y ello dentro de
los estrechisimos limites del Ginico paisaje en el que atin me muevo.’

Esta antipoesia adopta, como en Huidobro, la imagen del descenso
para describir la aventura de la representacion verbal. Como su nombre
indica, lo “mécrit” escapa a lo sublime. Tiende a reducir la produccién
poética al punto cero de la poeticidad (“hay que [...] tender a aproxi-
mar la produccién poética al punto mds extremo de la descultura, el
punto cero, evidentemente, de la poeticidad” / “ il faut [...] tendre a
ramener la production poétique vers son point le plus extréme de la
méculture, le point zéro, a I'évidence, de la poéticité”; ibid.). Es decir
que esa utopia poética estd condenada al mismo destino solipsista que
el creacionismo de Altazor: “Aquello hacia lo cual, ahora que tengo

? "Quant a ce qu'ils nomment poésie, pour moi il faut ticher de m'y enfoncer toujours
plus profondément, en y entrainant le matériau poétique afin de I'amener 4 ne plus fgurer
qu'en moins, et cela dans les limites trés étroites du seul paysage oli je me déplace encore” (Roche

1995: 589).
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por segura mi soledad y sin que a nadie le sea posible seguirme, me
dirijo”.'"" Las dos “razones poéticas”, de Roche y de Huidobro, son
muy cercanas.'' Al igual que para Huidobro “[u]n poema es una cosa
que nunca ha sido, que nunca podra ser” (Altazor, prefacio), también
para Denis Roche “la poesia no existe” o, por lo menos: “La poesia
solo tiene importancia por el acto creador que implica [...] A partir
del material poético constituido por acontecimientos [...] el poeta
extrae una cantidad disparatada de lenguaje. De esta manera, por la
gracia de una recreacioén, queda definitivamente fijado un lenguaje
desconocido, incomunicable”.'”

La filiacién comun entre el creacionismo de Huidobro y la anti-
poesia de Denis Roche se percibe inmediatamente en los elementos
siguientes: el estallido de la lengua (“lo malescrito” de Roche es pro-
longacién de la “mala lengua” de los futuristas y la del creacionismo),
la serialidad (“siempre escribo en series”, dice Roche, al igual que
Huidobro), los procedimientos pictdricos (el poema es una “composi-
cién en el espacio”),'? la preocupacién por el ritmo modelado por la
idea (principio central de la poesia creacionista) y la imbricacion y
la difraccion de las imdgenes.

10 “Ce vers quoi, désormais assuré de ma solitude, et sans qu'il soit possible & personne de
me suivre, je me dirige” (Roche 1995: 589).

"' El concepto de “raison poétique” proviene del filésofo y poeta francés Michel Deguy
(2000), para quien designa la especificidad estérica, la individualidad de una obra poética.
Transponemos este concepto al campo de la traduccién para dar cuenta de la coyuntura comu-
nicativa (sociohistérica, politica, literaria...) que explica la forma particular de un texto tradu-
cido, en este caso la “transformation.s” de Altazor , de Cortanze.

'*“La poésie n'a d'importance que par l'acte créateur qu'elle suppose [...] Du matériau
poétique constitué d’événements [...] le poéte tire une quantité de langage insensée. Ainsi par
la grace d’une re-création, se trouve définitivement fixé un langage inconnu, incommunicable™
(Roche 1995: 9).

'* Véase el grafismo de la serie Dialogues du paradoxe et de la barre & mines (1968) precedida,
como en Altazor, por un predmbulo teérico introducido a su vez por un caligrama; véase en par-
ticular Les tentations de Francis Ponge (1970), serie subtitulada “Teoria para un movimiento de
imagenes” (“Théorie pour un mouvement d'images”), cuya disposicion tipogrifica, sefala Roche,
remite a un dibujo titulado “La arana puesta en la pared” (“Laraignée mise au mur”) (1993: 580).
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Por otra parte, podria mostrarse que la teoria de la nominacién
inherente al creacionismo confluye con el discurso lacaniano sobre la
relacién entre lo real, lo imaginario y lo simbdlico. Por ejemplo, po-
dria hacerse un paralelismo entre la poética creacionista y el seminario
de Lacan sobre Joyce (Le Synthome) presentado en 1975-1976, en el
mismo momento ¢n que aparece la traduccién de Cortanze. A pro-
posito de la nominacion, Lacan declara: “El que monté esta cosa que
se llama Universo no fue Dios. Se atribuye a Dios lo que es asunto del
artista .'* Se trata, palabra por palabra, del programa creacionista de
Huidobro: “la poesia crea”, es decir inventa objetos, hechos y mundos
nuevos, independientes del mundo empirico en el que, sea como
fuere, ocupan su lugar como fenémenos aparte y que no se han visto
nunca. Por eso, dice Huidobro en “El Creacionismo”, los poemas
creados adquieren proporciones cosmogdnicas.

Desmontar la pére-version lacaniana, he ahi como Cortanze
concibe la tarea del traductor: “La transformacién.s / Excluye todo lo
que puede abarcar el concepto de traduccién — en el que el traductor que
realiza el desplazamiento de una palabra caSher deberia ocultarse ante
el texto-Genitor”.!” En esa época en la que se juega con la lengua
(“lalangue” escribe Lacan), el simultaneismo de los cubo-futuristas
—entre los cuales se incluye Huidobro— se prolonga en las combina-
torias caleidoscopicas de las poesias “plurales” o seriales de poetas como
Frangois Le Lionnais, Antoine Danchin o Jacques Roubaud, todos
ellos miembros de Oulipo. El simultaneismo se prolonga de igual
modo en la busqueda lingiiistica y psicoanalitica de las “palabras bajo
las palabras”, como lo evidencia el interés con que se reciben en esos
mismos anos los Anagrammes de Ferdinand de Saussure:

1 “C’est pas Dieu qui a commis ce truc qu'on appelle I'Univers. On impute 4 Dieu ce qui
est I'affaire de 'artiste” (Safouan 2005: 64).

' “La rransformation.s / Exclut tout ce que peut recouvrir le concept de traduction —
dans lequel le traducteur accomplissant le déplacement d’une parole caSher devrait s'effacer
devant le texte-Genitor” (1976: 21). Obsérvese el juego de palabras implicado en caSher (kasher/
cachée: ortodoxaloculea) [V del T).
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Huidobro: 1.a muerte se ha dormido en el cuello de un cisne
Cortanze: La mort s'est endormie sur le cou d'un signe [cygne]

Huidobro: |...] para arrastrar los cielos a la lengua
Cortanze: |[...] pour arracher l'essieux de la langue [I'essieux / les cieux]

En su versién original, Altazor multiplica las “neopalabras”. En su
traduccién, Cortanze las afade o las acomoda al gusto lacaniano:

Huidobro: Burla de un dios nocrurno
Cortanze: Motquerie [mot / moquerie] d'un dieu nocturne

Como Huidobro, Cortanze explota la sobreimpresién de los sentidos.
Amplifica las metaforas y las series del poema original para, dice, re-
sucitar las “butraceas lentas” (les momordumot, lit.: palabras muertas
de la palabra), a la manera del psicoandlisis (véase el synthome mada-
quin [sintomasdeaquino] del que habla Lacan refiriéndose a Joyce):

Soy todo montalas en la azulaya je suis montailes sur 'azurla
Bailo en las volaguas con espurinas je danse dans les volondes avec des urécumes
Una corriela tras de la otra lunecourt au travers de ['autre
Ondola en olafas mi rugazuelo [...] ondulonde en vaguolines ma ridazur [...]
Y cuando bramuran los hurafones [...] et quand murbrament les ouraphones [...]
Hay un naufondo que grita pidiendo auxilio  un naufrabime crie
Yo me hago el sordo je fais le sourd
Miro las butraceas lentas sobre mis regarde les momordumot sur mes
tornadelas lamentastrophes
(Canto V, 96) (Cortanze, p. 113)

Continuando en el plano del contexto literario y critico hay que se-
nalar que la traduccién de Altazor aparece en el momento en que los
poetas, lingiiistas y semidlogos rusos son traducidos al francés. Francia
descubre entonces a Bajtin, cuyo estudio sobre Rabelais y la cultura
popular aparece en Gallimard en 1970. Cabe recordar ese momento
a partir del cual el concepto de “carnaval” se extendié como un reguero
de pdlvora en la critica literaria. El carnaval es la practica ritualizada
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de la inversién de las relaciones de poder. El carnaval se vuelve un
concepto critico en la linea de pensamiento de los manifiestos futu-
ristas a los cuales Huidobro contribuyé. Ademds, Rabelais es un
modelo al que Huidobro se refiere explicitamente. El concepto de
carnaval concuerda perfectamente con la conminacién revolucionaria
y con el imperativo de la risa que los futuristas rusos y el movimiento
Dada encarnaron en grado maximo. Altazor es a la vez el dadaismo y el

Oulipo:

Hay que resucitar las lenguas
Con sonoras risas

Con vagones de carcajadas

Y cataclismo en la gramatica

25
Vértigo si de su liberacion
Una bella locura en la vida de la palabra

(Canto 111, 58-59).16

Otro hecho importante es que en ese momento Paris se encuentra
bajo el hechizo de los escritores latinoamericanos del “boom”: Mario
Vargas Llosa, Alejo Carpentier y Guillermo Cabrera Infante, Julio
Cortazar y Ernesto Sibato, Juan Carlos Onetti, José Donoso, a los
que se sumardn mds tarde Gabriel Garcia Marquez y Augusto Roa
Bastos. A lo largo de los afios 1960, muchos de estos escritores consi-
deran necesario situar su estética en el contexto politico del continente
latinoamericano. Con César Vallejo y Pablo Neruda, se cita a Huidobro
entre los grandes modelos de una nueva generacién de poetas que
quieren dar a la poesia su capacidad de manifestacion, volver a su-
mergirla en el centro de la actualidad politica y subrayar su dimensién
de juego, de humor y de despropésito:

'* Con su célebre poema simultaneista “La conjuration par le rire” (1967: 47), Khleb-
nikov promueve el recurso de la risa y la burla.
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Sentiamos la necesidad de reanudar los lazos con el Vallejo de 77ilce, el
Neruda de Residencia en la tierra, el Huidobro de Altazor, el Girondo de

En la masmédula. Queriamos devolverle a la poesia los plenos poderes
de su capacidad de manifestacion. Queriamos arrancarla de la introversion
psicoldgica y de la estrechez socioldgica, y volver a sumergirla en el coro de
una incandescente, acelerada y convulsa actualidad latinoamericana me-
diante el estallido de movimientos liberadores [...] Queriamos devolverle
su latente talento humoristico y lidico, su disponibilidad de dispersion y
de sinrazon [...] a fin de que pudiera decir la rotalidad de lo decible."”

La cita es de un articulo titulado “Le carnaval de la langue”, que re-
toma casi palabra por palabra el programa de los futuristas rusos
convertido de nuevo en una actualidad estridente. Ahora bien, en
América Latina, fue Huidobro el primero en mostrar el poder trans-
gresor, el poder critico de la poesia. Al tomar la lengua “a contrapelo”
(Yurkiévich 1976: 24), mostrd la via del “desmantelamiento / ‘de-
mente-elemento’” (démantélement / “dément-élement”) (76id.) de la
realidad, que estos nuevos escritores tanto ansian. Por su fuerza criti-
ca, la “bella locura en la vida de la palabra® (Canto III, 59) debia y

debe todavia traer consigo una transformacién en la vida misma.

EL MmovIMIENTO CHANGE DE FORMES

La vanguardia poética de la Francia de los afnos 1960-1970 tiene por
tribuna principal dos revistas: 7e/ Quel, dirigida por Philippe Sollers,

y Change, de la cual Cortanze, el traductor de Huidobro, es uno de

"7 *Nous sentions la nécessité de renouer les liens avec le Vallejo de Trilee, le Neruda de Ré-
sidence sur la terre, le Huidobro d’ Altazor, le Girondo de Dans la mieumoelle. Nous voulions rendre
a la poésie les pleins pouvoirs de sa capacité de manifestation. Nous voulions 'arracher a l'intro-
version psychologique et a I'étroitesse sociologique et la replonger au cheenr d'une incandescente,
accélérée, convulsive actualité latino-américaine par |'éclatement de mouvements libérateurs |[...]
Nous voulions lui rendre son latent talent humoristique et ludique, sa disponibilité de dispersion
et de déraison [...] afin qu'elle puisse dire la totalité du dicible” (Yurkiévich 1981: 134).
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los principales colaboradores. Es interesante observar que el colectivo
Change nace en Cuba en enero de 1968 con la Declaracién de La
Habana. Unos meses mds tarde, en octubre de 1968, publica el pri-
mer nimero de la revista. El colectivo Change o “movimiento del
cambio de formas” es en primer lugar un movimiento critico cuyos
objetivos consisten en explorar el poder generativo del lenguaje,
practicar una poética gemerativa (serial), practicar la ficcién como
critica de la razén escrita (una escritura teorizada al mismo tiempo
que se realiza), explorar el inconsciente de las lenguas, explorar el despro-
pdsito (referencia explicita a la risa rabelaisiana teorizada por Bajtin).
Asi, pues, mas de medio siglo después del futurismo, la creacién y la
critica se siguen concibiendo como resistencia. El cambio pasa siempre
por el juego con lo simbélico y por la exploracién del inconsciente de
la lengua. Pero el alcance de este proyecto es mas claramente politico
que el de principios del siglo xx:

La exploracion del futuro humano pasa por la investigacion de la sinra-
zon. Ella choca con una razén represiva |...] La misién que se da esta 1l-
tima en el teatro mundial es interceptar el cambio de las formas que actiian
sobre los objetos de la historia y prohibir las transformaciones [...] De ahi en
adelante, la bartalla en los sumideros de la economia y la lucha y los desvios
aéreos del lenguaje, masa por masa, se articulan mundialmente y se unen.
La conjuncién en la divergencia —la disyuncién que engendra— liga los
impactos diferentes del progreso revolucionario en la madera del lengua-
je y en el suelo de la historia.'® (El énfasis es nuestro.)

Encontramos en este manifiesto la orientacién futurista de los primeros
surrealistas, el mismo vocabulario belicoso (“batalla en las cloacas de la

** “Lexploration du furur humain passe par l'investigation de la déraison. Elle se heurte 2
une raison répressive [...] La mission que se donne cette derniére sur le théitre mondial est
d'intercepter le change des formes a leeuvre sur les objets de Uhistoire, et d'en interdire les transforma-
tions [...] Désormais, la baraille dans les égouts de I'économie, et la lutte er les détournements
aériens du langage, masse par masse, s'articulent mondialement et se joignent. La jonction dans
la divergence —la disjonction qui engendre—, voici qu'elle relie les frappes différentes du pro-
grés révolutionnaire dans I'éroffe du langage et sur le sol de I'histoire” (Faye 1974: 20).
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economia’, “secuestros aéreos del lenguaje”, “cufios del progreso re-
volucionario”) que sostiene un proyecto de destruccién dirigido
ahora contra un totalitarismo en vias de globalizacién. Al igual que a
comienzos del siglo, el cambio pasa por la exploracién del inconscien-
te de la lengua. El “despropésito” poético se vuelve primeramente
contra los totalitarismos: recordemos que este programa se propone
en 1973, el ano del golpe de estado del general Pinochet (también el
ano de la muerte de Neruda, que frecuentaba el grupo de la revista
Change). Cortanze dedica su traduccién de Altazor “a los chilenos
asesinados por Pinochet”.

En este contexto se comprende mejor la pertinencia, si no la ac-
tualidad, de Huidobro, heraldo chileno del “despropésito”, para los
escritores del movimiento Change. Porque lo que Huidobro decia en
1914, en Pasando y pasando, era: “Amo eso que llaman locura / Amo
todas las formas de rebelién / Amo todos los ruidos de las cadenas
que se rompen’. El colectivo Change toma posicién contra las multi-
ples manifestaciones de la “razén represiva” y se inscribe en los movi-
mientos de resistencia suscitados por estas manifestaciones, ya sean
de caracter politico (Cuba, Argelia, Vietnam, Chile, Mayo de 1968)
o literario (en Francia, la literatura comprometida, y luego el Nouveau
Roman). Siendo contempordneo de la Primera Guerra Mundial y de
la Revolucién de octubre, Huidobro habia ya adoptado esa linea:

Soy yo Altazor

(...]

Soy yo que estoy hablando en ese afo de 1919

Es el invierno

Ya la Europa enterré sus muertos

Y un millar de ligrimas hacen una sola cruz de nieve
Mirad esas estepas que sacuden las manos

Millones de obreros han comprendido al fin

Y levantan al cielo sus banderas de aurora

(Canto I: 24)
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Hasta aqui en cuanto al contexto histérico, literario y critico de la
obra de Huidobro y su relacién con el momento en que atrae la aten-
cién francesa. ;Cuadl es el contexto especifico de la traduccién?

TRANSFORMATION.S DE ALTAZOR

El movimiento Change eligié como anclaje teérico la reciente lin-
giifstica generativa de Chomsky. A la vista de los objetivos y las bases
del movimiento, estd clara la pertinencia de los elementos distintivos de
este cambio estructural que pone de manifiesto las estructuras profun-
das subyacentes a las estructuras superficiales. Las reglas transformadoras
que constituyen la base de este modelo proveen el principio de una
nueva teoria de la traduccién: traducir es transformar.

[11.4 El desvio por procesos “profundos” es necesario en la operacién tra-
ductora, omnipresente en todo acto de lenguaje y en toda relacién social.
Se trata de constituir mediante este principio —que un texto es el conjunto
de todas sus traducciones significativamente diferentes— una nueva teorfa de
la traduccién. Esta es, para un texto, la medida de su creatividad.®

En esta proposicién parcialmente subrayada reconocemos un postu-
lado enunciado por Léon Robel, otro de los fundadores del movi-
miento. Dos nimeros de Change consagrados a la traduccién aparecen
sucesivamente en 1973 (Transformer traduire) y en 1974 (La traduc-
tion en jeu). En ellos es omnipresente el espiritu serial, dominado por
las variaciones lidicas y oulipianas de las traducciones-extraccion,
traducciones-retorno y traducciones fonéticas que llenan las pdginas
de la revista. Las reglas de transformacién estdn por encima de cual-
quier otra consideraciéon. Ahora bien, la arquitectura creacionista de

"? *1I1.4 Le dérour par des procés “profonds”. est nécessaire  I'opération traduisante, omni-
présente dans tout acte de langage et dans tout rapport social. Il s"agit de constituer par ce principe
—qu'un texte est [ensemble de toutes ses traductions significativement différentes— une nouvelle
théorie de la traduction. Celle-ci est, pour un texte, la mesure de sa créativité ” (Faye 1974: 15).
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Altazor ya estd erigida sobre este principio, puesto que se trata de
engendrar, por la transformacion del lenguaje, una nueva visién del
mundo en pos de un mundo nuevo. Pero la arquitectura creacionista
también es transformable: cnando cambian los signos del mundo, la
igualdad del sentido y de la forma (o, segtin Benjamin, la disolucién
del significado en el significante) conlleva necesariamente la transfor-
macién de los signos de la representacién del mundo.

La forma particular de la traduccién de Cortanze estd vinculada
a este intertexto transformacionista, en el sentido estético y politico
que le dio el colectivo Change. Esta traduccién tiene la particularidad
de presentar juntos el texto original y los manifiestos creacionistas: éstos
explican no solo el texto original sino igualmente sus “transformation.s”
por el traductor,”” y mds atin porque esos manifiestos vienen acompa-
fiados de cuadros sindpticos que resittian cada una de las obras de
Huidobro en el contexto de los acontecimientos histéricos y artisticos
de su época. Esta arqueologia aporta una justificacién complementa-
ria a la traduccion de Cortanze.

‘Tomemos por ejemplo las transformaciones tipogrificas y visuales.
Estas se justifican por las modificaciones que Huidobro mismo intro-
dujo, también en Altazor, al reeditar sus poemas, armonizando el
creacionismo con los procedimientos dadaistas y cubistas de los escri-
tores y pintores de su entorno cercano:

El cubismo en pintura es el arte de trabajar el cuadro por él mismo, mis
alld de lo que representa, y de darle a la construccién geométrica el
primer lugar, sin proceder mas que por alusiones a la vida real. El cu-
bismo literario hace lo mismo [...] sirviéndose solamente de la realidad
como medio y no como fin.?!

** La yuxtaposicién de la obra y de su programa teérico se subraya ya en el titulo del libro:
Manifestes. Altazor. A partir de ese momento, la “razén poética” de Altazor se transforma en
razon traductora.

*! “Le cubisme en peinture est 'art de travailler le tableau pour lui-méme en dehors de ce qu'il
représente, et de donner a la construction géométrique la premiére place, ne procédant que par
allusions 4 la vie réelle. Le cubisme littéraire fait de méme [...] en se servant seulement de la réalité
comme d'un moyen et non d’'une fin” ( Max Jacob citado por Décaudin y Hubert 1982: 14).
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El ejemplo original es sin duda alguna Coup de dés, de Mallarmé,
construido (aproximadamente) sobre el modelo de una constelacién,
la de la Osa Mayor (Mallarmé 1945: 1575). Al explicar los principios
de la construccién de su poema, Mallarmé subraya la disposicién
fragmentaria, la importancia de los espacios en blanco y la diferencia-
cion de los caracteres tipograficos para distinguir €l “motivo prepon-
derante”, “secundario” o “adyacente”. Estos procedimientos visuales
crean un ritmo cuya finalidad es “modelar la frase o el pensamiento
sobre el objeto que trata de reproducir”.?> Huidobro, que muy pronto
capto la importancia de Mallarmé, y que pretendia haber practicado los
caligramas antes que Apollinaire, estaba decididamente comprometido
con la estética cubista.

Es el caso del poema “Otofno”, cuya autotraduccién al francés
aparecié primero sin titulo y con una grafia convencional. Cuando
Huidobro lo reedita en la seleccion Horizon carré, le ahade ademais
del titulo todo un juego de espaciamientos tipogrificos que modifi-
can el ritmo del poema original, multiplican los recorridos de la lec-
tura y suscitan metédforas creacionistas. Afade mayusculas y redobla
ciertos elementos para darles relieve.

**"...modeler la phrase ou la pensée sur 'objet qu'elle vise 4 reproduire” (citado por Davies

1953: 77).
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Je garde en mes yeux

La chaleur de tes larmes

Les derniéres

Maintenant tu ne pourras pleurer
Jamais plus

Par les chemins

I’Automne vient

Des doigts invisibles
Arrachent routes les feuilles
Quelle fatigue !

Une pluie d’ailes

Couvre la terre

AUTOMNE

Je garde dans mes yeux
La chaleur de tes larmes
Les derniéres
Maintenant
Tu ne pourras pleurer
Jamais plus
Par les chemins
qui ne finissement pas

L Automne vient
Des doigts

blancs de neige
Arrachent toutes les feuilles

Quelle fatigue

Le vent
Le vent
UNE PLUIE D AILES
COUVRE LA TERRE

En Huidobro, como en los cubistas, la espacialidad es un elemento
esencial (Sarabia 2007). La influencia de la pintura y las artes grificas
en su poesia se aprecia en la coleccién Tour Eiffel (1918) dedicada a
Delaunay e ilustrada por el propio pintor, y es muy evidente en los
poemas como “Paisaje” (en particular en la versién preparada en
1922 por DADACO: anthologie Dada). El titulo Horizon carré (1917),
elegido para su primera seleccién publicada en Francia, la muestra al
igual que los poemas que expone en 1922 como obra pictérica; esto
es especialmente claro en el caso del caligrama “Molino”, compuesto
como las alas de un molino de viento.”” Encontramos este molino,
declinado serialmente, en Altazor:

* Esta exposicién, organizada por la galeria G.L. Manuel Fréres, tuvo lugar en el teatro
Edouard VII del 16 de mayo al 2 de junio de 1922. La portada del catilogo lleva como ilustracién
un retrato de Huidobro hecho por Picasso. El peso de esta relacion entre la poesia de Huidobro y
las artes visuales se da a entender perfectamente en el sustancioso catdlogo de la exposicion que se
organizé en Madrid sobre este tema, en 2001 (Pérez / Valle Incldn [eds.], 2001).
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Jugamos fuera del tiempo

Y juega con nosotros ¢l molino de viento

Molino de viento

Molino de aliento
Molino de cuento
Molino de encabezamiento
Molino de encastillamiento
Molino de aparecimiento
Molino del portento
Molino del lamento
Molino del momento
Molino en fragmento
Molino en detrimento
Molino en giramiento
Molino con ralento
Molino con acento
Molino con sufrimiento
Molino para aposento
Molino para convento
Molino para ungimiento
Molino como ornamento
Moline como elemento
Molino como armamento
Molino a sotavento
Molino a barlovento
Molino a ]igamentﬂ

L..)

nous jouons hors du temps
et joue avec nous le moulin a VENTS
moulin augment

moulin A
respiration
intention
sustentation
exaltation
déceprion
(aliénation)

[...]

moulin onguent

moulin moment

...]

moulin calculant
moulin tricotant
moulin pétrissant

[..]

moulin sentiment
moulin nutriment

moulin avénement

TRANSFORMATION(S)

dévastation
[i]
moulin COMME
escalade
S50Urce
prestance
aisance
remords
maorsunre
[.c]
moulin & vans
moulin i cents
moulin a dents
moulin a gents
moulin 4 —ments
moulin & pents—
moulin du ban
moulin du dan
-
moulin visqueux
ensanglanté
COUrtois

affamé

(déprédation)

]
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Molino que invento moulin que j'invente

Molino que ahuyento fuis

Molino que oriento oriente

[...] [...]

Molino lento transe-forme(s)

Molino cuento (pature

Molino atento transparence

bl mds paciente
tourne

moulin moulant les heures [...]

farine de la chevelure harina del
tiempo
ainsi
Asi eres molino de viento [...] tu es le moulin 4 v-e-n-t-s [...]
Que teje las noches y las mananas qui tisse-
il tricote-
ourdit-
Molino de aspavientos y del viento en trame les nuirts et les
aspas matins [...]
El paisaje se llena de tus locuras saltimbanque aux ailes de vents du vent en
ailes
(Canto V, 84-91) le paysage dégorge de tes FOLIES

(Cortanze, 96-106)

Los procedimientos graficos y visuales de la traduccién de Cortanze
difieren notablemente de la presentacién, mds tradicional, de la edi-
cién original castellana de Altazor, sin llegar a ser aleatorios. En primer
lugar, insertan el poema en el intertexto tipograficamente exacerbado
de las obras que Huidobro escribié en francés. Sus propias traduccio-
nes ofrecen referencias esenciales, empezando por el fragmento de
Altazor, en una versién francesa provisional que compuso en 1930y
que presentd en 1949 en Poésie des mots inconnus (reproducida en
Huidobro 1976: 258-259). Luego, estas modificaciones tipograficas
revelan y refuerzan los vinculos de Altazor con su contexto cubista y
dadaista. Cortanze acentia la espacializacion y la fragmentacién del
texto original multiplicando las formas tipograficas: mayusculas,
puntos, rayas, guiones, barras, espaciamientos, juegos de derecho/
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revés, desplazamiento de las maytsculas al final de la oracién, ajuste
de mdrgenes a la derecha. Pero esto no es gratuito. El poema “Autom-
ne” muestra que Huidobro habia reconfigurado sus propias traduc-
ciones francesas siguiendo las formas propias de la vanguardia de su
época. A su vez, Cortanze actualiza Altazor por medio de procedi-
mientos de la poesia experimental de los afos 1970. Lo hace con la
misma intencién que Huidobro, para quien “Toda nueva época exige
[...] un modo de expresion diferente”, como escribe en el “Prefacio”
a Addn, en 1916. En la Francia de los afios 1970, la vanguardia esta
representada por escritores como Georges Pérec, Marcelin Pleyner,
Denis Roche, Jacques Roubaud y el propio Cortanze. Un rasgo co-
mun de la poesia de estos autores consiste en esta ocupacién formal
de la pdgina. En el contexto del estructuralismo de los anos 1970,
desprender el signo de su grafismo habitual permite la manifestacién
de su sentido latente.

Las transformaciones realizadas por Cortanze obedecen, en lo
medular, al programa creacionista alimentado desde sus origenes por
el surrealismo europeo. En Francia, la poesia experimental de los anos
1960-1970 prolonga este movimiento. Paralelamente se desarrolla
un pensamiento critico, influido, como a principios de siglo, por la
lingiiistica estructural que en el interin habia pasado al generativismo
de Chomsky. El psicoandlisis, dominado entonces por Lacan, ocupa
un lugar preponderante en esta escena. Mallarmé, Lautréamont, Joyce
y Artaud son autores privilegiados por la critica. El ejemplo ilustrativo
es La Révolution du langage poétique de Kristeva, que fue un aconte-
cimiento en los medios de la critica francesa cuando aparecié en
1974, afio en que Cortanze publica su primera versién (parcial) de
Altazor en la revista Change.

* Obsérvese en el extracto anterior de la serie “molino” la acentuacién que Cortanze hace
de la palabra “COMME” (en maytsculas y letra negrita), un guifio a la obra de Marcelin Pleynet
que lleva ese titulo (1965). En ella, en la contraportada se resalta esta frase: “Nos paroles ne seront
point aveugles” (Nuestras palabras no serdn para nada ciegas). Resume de esta manera el programa
de la poesia pluridimensional en el que arraiga la traduccién de Cortanze, y que corresponde a la
intencion creacionistade un lenguaje “que da la vista a los ciegos atentos” (Canto I: 41).
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Cortanze re-genera el texto de Huidobro segin las reglas de
transformacién que produjeron ese filén poético, mostrando al mis-
mo tiempo la ascendencia y la descendencia de Altazor. Las combina-
ciones al estilo de Mallarmé, los cruces semdanticos de Khlebnikov, la
férmula del cadédver exquisito, los collages dadaistas, la polisemia joy-
ceana, la “literatura potencial”, la poética matemdtica de Roubaud, son
otros tantos nudos en este drbol de la poesia. Vista desde el caleidosco-
pio de las vanguardias literarias del siglo xx, la originalidad del texto
llamado original resulta infinitamente matizada y polimorfa. Cortanze
sitta explicitamente su traduccién en esta perspectiva generativa e
intertextual:

Todo texto no ES verdaderamente sino en la medida en que puede susci-
tar otros [...] movilidad en suU lengua y en otras: circulo de influencia,
tesitura multiple de pdginas y de tintas. Asi, mds que una apologia beata
de Huidobro, este LIBRO es una proposicién que se quiere suscitante:

todos los textos presentados aqui [...] estdn mds bien destinados a mostrar
lo que en una escritura la multiplica.” (El énfasis es nuestro.)

Ello equivale a decir que una obra vale por su capacidad de engendra-
miento que le permite trascender su ascendencia y, paradéjicamente,
su posteridad. Esta capacidad “suscitadora”, que se propone como
principio general de la traduccién, es particularmente pertinente en
el caso de Altazor: el propio poema nace del creacionismo, que es una
teoria generativista de la lengua. Cada pdgina explica el trayecto que
va “del pensamiento a la pura fonacién” (Yurkiévich 1975: 303). El
objeto temdtico y espacial del poema —el vuelo y la caida— incita a
Cortanze a pactar kinéticamente con la pagina. Ahi, la razén tra-
ductora se apoya en la historicidad intertextual del objeto que se
traduce (geometrizacién o cubismo de la escritura) conjugada, por

** “Tout texte n'EST véritablement que dans la mesure ol il sait en susciter d’autres |[...]
mobilité dans SA langue et d'en [sic] d"autres: mouvance, tessiture multiple de pages et d’encres.
Ainsi plus qu'une apologie béate de Huidobro ce LIVRE est propesition qui se veur suscitante:

tous les textes présentés ici [...] sont plutot destinés & montrer ce qui dans une écriture la multi-
plie.” (1976: 14)
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una parte, con el nuevo intertexto poético, que da preeminencia a lo
visual y, por la otra, en el interdiscurso critico sobre la iconicidad
inherente al signo estético: “no se transforma tampoco el significado
o el significante sino el siGNo.s: ebrio de si, prefidndose plurivoca-
mente en su materialidad misma”.?

Las “formas-sentidos” (Meschonnic 1970) de Altazor encajan perfec-
tamente en esta expresion de la critica del entorno sobre la naturaleza
del signo estético. Los signos “creados” de Alrazor producen represen-
taciones simultaneistas, proliferantes y polisémicas. Inducen un abanico
de traducciones-transformaciones de las que la serie del molino de
palabras ofrece varios tipos. En su prefacio al titulo que evoca una
disposicion por capas (“Le Millefeuilles”), Cortanze enumera todas las
formas que da a los signos polimorfos del poema y las ilustra con
ejemplos: tipografia, destruccién literal de las palabras, expansién de
las metdforas, desplazamiento fonético, etcétera. Estos desplazamien-
tos, que ocupan por completo la pagina y el espacio del libro, permiten
ver aquello que Huidobro, en “Prefacio” a Addn, en 1916, llama “la
arquitectura’ propia del poema, en la que pensamiento y forma son
iguales (Schwartz 1991: 76). Sin embargo, Huidobro afade una obser-
vacién que autoriza la transformacién del poema en una nueva estética,
a saber, que una nueva época exige un nuevo modo de expresion.

Después de dos guerras mundiales y varias revoluciones san-
grientas, el horizonte futurista se desplaza. En Francia, no obstante,

* “N'est transformé non plus le signifié ou le signifiant mais le SIGNE.S: ivre de lui

sengrossant plurivoquement dans sa matérialité méme” (1976: 16). En ese mismo extracto,
Cortanze cita al poeta y traductor brasilefio Haroldo de Campos (cofundador del grupo de
poetas concretistas Noigandes) que, en la revista Change, se expresa sobre la traduccion de los
“textos creadores™: “no se traduce solamente el significado, se traduce el signo mismo, es decir
su tangibilidad, su materialidad (propiedades sonoras grifico-visuales, en fin, todo lo que para
Charles Morris, forma la iconicidad del signo estético) [...] El significado, el pardmetro semdn-
tico, serd solamente la marca del lugar de la empresa creadora.” (“on ne traduit pas seulement
le signiﬁé, on traduit le signe lui-méme, c’est-a-dire sa tangibilité, sa marcérialité [propriétés
sonores graphico-visuelles, enfin, tout ce qui forme, pour Charles Morris, I'iconicité du signe
esthétique] [...] Le signifié, le paramétre sémantique, sera seulement la marque du lieu de
I'entreprise créatrice.”) (1973: 74).

203



la nueva vanguardia poética permanece en el espiritu futurista de su
antecesora. Sigue inspirindose en el cambio serial y simultaneista de
las formas, con la misma intencién de cambiar lo real.

El nuevo intertexto francés de Altazor (el de su traducciéon) se basa
en un espiritu serial andlogo al de las vanguardias artisticas de las que
surgid el creacionismo de Huidobro. Ademas, la produccién teérica y
critica que rodea la produccién literaria de los afios 1960-1970 se ca-
racteriza por una misma pretension de escritura, segin un “aparato que
sea a la vez modelo real del texto estudiado y teoria de su lectura”.”
Esta caracterizacion, que proviene de un articulo de Change titulado
“Lappareil sériel” y que Cortanze reitera en su prefacio a la traduccién
de Altazor, constituye el fundamento de su proyecto de traduccién: “La
transformacion.s forma privilegiada de lectura critica y experimental es
escritura de una escritura leida leyendo” ** En esos afos, Meschonnic
definia la traduccién en los mismos términos: “Si la traduccion de
un texto es estructurada-recibida como un texto, funciona texto, es la
escritura de una lectura-escritura aventura histérica de un sujeto. No
es transparencia en relacién con un original”.*” La hipertextualidad de
la traduccién de Cortanze es resultado de esta “lectura-escritura” (y no
de alguna supuesta infraccion a la ética de la traduccién). Forma un
metatexto critico imbricado en el texto original. En el contexto francés
de la época, la traduccién reivindicaba abiertamente esta postura re-
flexiva, tal como sucedia en la literatura y en las artes en general:

[...] la Metatraduccion es el resultado de la intervencion en un idioma
poético personal de elementos accesibles tinica o principalmente en el
trabajo de otro poeta que compone en otra lengua [...] la Metatraduccion

*7 “appareil qui soit 4 la fois modéle réel du texte érudié et théorie de la lecture qu'il en
permet” (Cortanze 1976 : 21).

** “La transformation.s forme privilégiée de lecture critique et expérimentale est éeriture
dune écriture-lue-lisant” (Cortanze 1976: 9; el énfasis es nuestro).

 “§j la traduction d’un texte est structurée-recue comme un texte, elle fonctionne texte,
elle est I écriture d'une lecture-écriture aventure historique d'un sujet. Elle n'est pas transparence
par rapport  I'original” (Meschonnic 1970: 307; el énfasis es nuestro).
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pone a la luz posibilidades nuevas en la lengua materna de un poeta,
“nuevas’ porque hasta entonces no se habian percibido lo suficiente.”

La cita proviene de una obra contempordnea de la traduccién de
Cortanze, de titulo significativo: Open Poetry: Four Anthologies of
Expanded Poems (Gross y Quasha 1973). Las palabras “apertura”,
“expansion” y todos los sinénimos de “pluralidad” y de “multiplica-
cién” forman parte del discurso critico de los afos 1960-1970. En lo
tocante a la poesia, la potencialidad semdntica es el rasgo fundamen-
tal de la corriente transformacionista ilustrada por el Collectif Change.
Sin referirse explicitamente a esta corriente, Inés Oseki-Dépré sefiala
este elemento fundamental en Léon Robel, uno de sus mds ilustres
exponentes: “Para Robel, la traduccién mads fiel al original es la que
se acerca mads a €l por la polisemia. Pone asi en la cumbre de la jerar-
quia de las traducciones no la mds precisa, sino la mas creadora: la
Traducciéon-Recreacion”.”! El valor dado a la polisemia implica que
la traduccién es “lectura-escritura” de los sentidos inscritos virtualmente
en la configuracién objetiva de un texto: “Diseminado, el sentido se
recoge contradictoriamente, se deposita, segin modalidades varia-
bles, variablemente garantizadas y operantes [...] en sus yacimientos
manifiestos u ocultos”.’* Para la corriente transformacionista, lo que
prima en la traduccién, y desde luego también en la de Cortanze, es
la busqueda de estos lugares “ocultos”, ya que la escritura misma
descansa en el postulado de una difraccién méxima del sentido. Esa es
la tarea del traductor: huir del “totalitarismo, el unitarismo destructor”

0 “la Métatraduction est le résultat de 'intervention dans un idiome poétique personnel
d’éléments accessibles seulement ou principalement dans le travail d’un autre poéte composant
dans une autre langue [...] la Mératraduction met a jour des possibilités nouvelles dans la
langue maternelle d'un poéte, ‘nouvelles’ parce qu'insufhsamment percues auparavant.” (Quasha
cit. por Roubaud 1974: 95).

* “Pour Robel, la traduction la plus fidéle 4 I'original est celle qui s'en rapproche le plus par
la polysémie. Il place ainsi au sommet de la hiérarchie des traductions non pas la plus précise,
mais la plus créatrice: la Traduction-Recréation” (Oseki-Dépré 1999: 110).

* “Disséminé, le sens se recueille contradictoirement, se dépose selon des modalités variables,
variablement garanties et opérantes [...] en ses gites manifestes ou occultés” (Genot 1974: 69).
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de una traductibilidad edificada sobre el “mito fundador del conteni-
do” y que se cree absoluta (Genot 1974: 70). Traducir es transformar
en el sentido chomskiano del término. La traduccién poética es “la
operacién por la cual se re-produce [...] la estructura profunda fono-
semdntica del poema original”.*> Pero en esos afios 1970, Altazor
tiene el privilegio de compartir la estructura profunda del discurso
transformacionista sobre la poesia y la traduccién (la poesia y los
manifiestos de Huidobro sin duda comparten sus doxologemas). Y
ademds, por el privilegio de ser a la vez texto y metatexto, prictica
y teoria del creacionismo, Altazor contiene el programa de su propia
“transformation.s”.

PARA CONCLUIR

En una carta a su amigo Hans Arp, fechada en agosto de 1932,
Huidobro declaraba que la poesia no tiene por qué ser lo que algunos
quisieran que sea o creen que es, ni lo que ven en ella. Esta observa-
cién es valida también para la traduccion. En todo caso, es lo que
ensefa un acercamiento que pone el texto traducido en relacién con
lo que se comunica a su alrededor, en el sistema social que le es pro-
pio. Dentro de esa perspectiva sociocritica, hemos explorado algunas
de las condiciones del surgimiento de la traduccién de Cortanze
examinando sus vinculos con el intertexto y el interdiscurso que la
suscitaron. En la Francia de los afios 1970, cierta coyuntura estética
y politica vuelve a darle pertinencia y actualidad al poeta chileno,
inventor del creacionismo. No sélo una, sino tres e incluso cuatro
traducciones de Altazor se publican en el espacio de unos pocos afnos.
La traduccién de Cortanze reivindica su hipertextualidad. Los tra-
ductores de Altazor pertenecen todos a la misma coyuntura o al
mismo “horizonte traductor”, para retomar a Berman. Por si solo, el

* “I'opération par laquelle on re-produit [...] la structure protonde phonosémantique du

poéme original (Roubaud / Lusson / Robel 1979; citado por Oseki-Dépré: 111).
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horizonte traductor no basta para dar cuenta de la forma de una
traduccién. El concepto, tomado de la estética de la recepcion de
Jauss, es demasiado vasto. La sociologia de las comunicaciones per-
mite dar cuenta en forma mds precisa de la razén discursiva de una
traduccién. Desde luego, hay que tomar también en consideracién la
posicién del traductor en el contexto, el sistema sociodiscursivo que
le es contempordneo y, aqui especificamente, su posicion en la insti-
tucién literaria y critica. Cortanze pertenece al movimiento transfor-
macionista y se identifica explicitamente con él. La hipertextualidad
de su traduccidn resulta de una concepcién metatextual de la creacién
y de la critica en un campo particular de la literatura francesa de esa
época. La traduccion de Cortanze es homdéloga de la poética generativa
tal como se la teoriza en un lugar preciso de la institucién literaria, a
saber, una vanguardia llamada “movimiento del cambio de formas”.

[Traduccién del francés: Marta Gegtindez y Gertrudis Payas]
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LAS BIBLIOGRAFIAS HISPANOAMERICANAS
COLONIALES Y LAS BIBLIOTECAS AMERICANAS
EUROPEAS COMO FUENTES PARA LA HISTORIA
DE LA TRADUCCION

CrLara Foz
University of Ottawa

(GERTRUDIS PAYAS
Universidad Catdlica de Temuco

El deambular del historiador por los catdlogos (electrénicos o en papel)
no es muy distinto del de un fotégrafo que camina por una ciudad,
listo para capturar en una instantdnea una realidad contingente y hui-
diza. La palabra “clic”, el clic de la mdquina fotografica, fue usada por
Leo Spitzer para definir la intuicién del critico que de forma repentina
capta el rasgo revelador de un texto que ha leido y releido cien veces.
Pero quien ha visto las instantdneas de Henri Cartier-Bresson o de
Robert Capa (se podrian afadir otros nombres) sabe que detrds del
disparo del obturador hay memoria, seleccion, en una palabra: cons-
truccion. Lo que permite reaccionar de forma fulminante a la situacion
es la lenta acumulacién de la experiencia. Y en cualquier caso, al reco-
nocimiento de un tema de investigacién prometedor (la instantdnea)
debe seguir la pelicula, es decir, metiforas aparte, la investigacion.

(Ginzburg 2001:912)"

Para los que hacemos historia de la traduccidn, si ya en el caso de
pricticas contempordneas o propias de la historia inmediata no
siempre resulta ficil descubrir las redes en las que los traductores se
han desplazado y han actuado, ni conocer con precisién los modos
de circulacidn de las ideas, conseguir los datos que permitan acercar-
nos a las précticas traductoras del pasado es todavia mas arduo.

' Todas las traducciones en este trabajo son nuestras.
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generales, y experimentan en el caso hispanoamericano una gran ex-
pansién entre los siglos xvi1 y xix (con mds de 100 titulos). En si, el
género surge por razones de orden préctico y general, principalmente
por la conciencia de lo escaso y frigil del libro y de ahi se derivan
otras funciones, unas de orden argumentativo: proclamar la riqueza
intelectual de una nacién; y otras mds bien pragmaticas, al servicio de
la bibliofilia de coleccién. En estas compilaciones podemos encontrar
las traducciones, aunque los indices, si los hay, no siempre son de
ayuda. Las limitaciones debidas a la forma de asentar la informacién
obligan, para algunos tipos de estudios, a peinar la obra completa
para extraer los resultados y pasarlos a bases de datos.*

Sean, pues, digitalizados, sean impresos, para poder obtener los
datos que buscamos es preciso entonces abordar estos catdlogos desde
diversos angulos, dando a veces curiosos rodeos, no del todo carentes
de interés, desde luego, pero que exigen tiempo, dedicacién y una
buena intuicién investigadora.

En un articulo titulado “Conversare con Orion”, Carlo Ginzburg
(2001) reflexiona sobre la relacién del historiador con los catdlogos,
inspiraindose en su experiencia de investigador con Orion, el progra-
ma informatico que sirve de base al catdlogo en linea de la biblioteca
de la ucra (Universidad de California en Los Angeles), y apelacién
también, por sinécdoque, del propio catdlogo. En concreto, parte de
la idea de que, frente a cualquier repertorio (vocabulario, guia telefé-
nica o catdlogo de manuscritos de una biblioteca), el investigador,
aunque perciba con claridad lo que no va a poder encontrar en él,
puede, no obstante, descubrir nuevas pistas de investigacién. Aunque
no existe la casualidad absoluta, y a pesar de que ninguna investiga-
cion parte de cero, Ginzburg compara la relacién del historiador con
este tipo de fuente al juego de la batalla naval: “Es mads interesante el
intento de delimitar a fuerza de golpes dados al vacio, como en ese

* Se trata de una labor ardua pero fructifera por el enorme potencial de tratamiento de
los datos, que hemos llevado a cabo (cf. Payas 2010). Conviene al respecto recordar la defensa

que Anthony Pym (1998) hace del trabajo que llama “arqueolégico”, de extraccién de datos
para uso ulterior.
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LLOS REPERTORIOS BIBLIOGRAFICOS COMO OBRAS DE SABER

A los aparatos bibliogrificos se los clasifica hoy en dia dentro del gé-
nero de “obras de referencia’, es decir, auxiliares para la investigacién,
sin cardcter propio, hasta cierto punto afectados por el descrédito ge-
neral que ha pesado sobre la historiografia positivista por sus practicas
acumulativas y cuantitativas. Sin embargo, desde hace tiempo? veni-
mos trabajando en ellas, convencidas de que encierran un gran poten-
cial para ciertos tipos de historia de la traduccién, particularmente en
el contexto de América Latina donde, para poder reunir y analizar
suficientes datos sobre las traducciones y los traductores, la mirada
centrada exclusivamente en los textos traducidos no es oportuna.*
Desde “dentro”, en Hispanoamérica, la voluntad de dar a conocer y
de asentar la produccién intelectual ha dado lugar a una importante
produccién bibliogrifica. Se ha publicado un nimero impresionan-
te de obras de muy variada denominacién —repertorios, diccionarios
geografico-histdricos, bibliotecas, catdlogos, bio-bibliogratias de auto-
res, de hombres ilustres o notables, manuales de librero o semblanzas
literarias que conforman el paisaje intelectual y editorial de deter-
minadas épocas. Desde “fuera’, en Europa, a lo largo de los siglos, y
particularmente en el x1x, la produccién escrita relacionada con el
Nuevo Mundo fue objeto de gran interés en el circulo de los letrados
europeos. Motivados por intereses politicos o ideolégicos (reivindi-
caciéon de madurez intelectual) o por preocupaciones sobre todo co-
merciales (el afin coleccionista, en particular) dichos repertorios, por
lo general estructurados a partir de los autores o de la cronologia,

* Para muestra de la utilidad de estos aparatos, remitimos a la investigacion docroral de
G. Payis, dirigida por C. Foz, y publicada recientemente como El revés del tapiz. Traduccidn y
discurso de identidad en la Nueva Espana (1521-1821), Iberoamericana Vervuert y Universidad
Catélica de Temuco, 2010.

* No es materia de este trabajo, pero es igualmente necesario recordar que cualquier his-
toria de las funciones culturales de la traduccion en América Latina (y, seguramente, de cual-
quier territorio colonizado) no debe limitarse a considerar la produccién local de traducciones
sino que debe tomar en cuenta la importacion y circulacion de libros traducidos en la metrd-
poli y a veces en otros territorios del continente colonizado.
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trascienden los limites entre los objetos (ademds de libros contienen
correspondencia y mapas) asi como las fronteras espacio-temporales,
desbordando incluso los limites geograficos, por ejemplo, en las bi-
bliografias nacionales.

Recordemos, de la mano de Roger Chartier (2005: 7), que la
Edad Moderna se caracteriza por el miedo a la pérdida y a la desapari-
cién de lo escrito, lo que justifica y explica la funcién esencial atribuida
al archivo, a la preservacién de la memoria, sea de los individuos, de
las comunidades o de los Estados. Recordemos también que a dicha
propension por el registro (el término escogido en francés por Chartier
es el de inscription, término que permite incluir no solo lo estricta-
mente escrito en papel sino también otras formas de escritura, sobre
la piedra, por ejemplo) se yuxtapone una propensién contraria repre-
sentada por la ansiedad producida por una cultura escrita indomable
y proliferante y que da lugar a lo que Chartier califica de effacement
(borramiento). Posiblemente las bibliografias, con sus inclusiones
pero también con sus vacios y sus ausencias, representen ambas ten-
dencias, expresadas consciente o inconscientemente y, por lo tanto,
tengamos que aprender a leer las ausencias que se filtran entre los
renglones de sus aparentemente mondétonas pdginas.

Theodore Besterman, autor de numerosos trabajos metabiblio-
graficos (bibliografias de bibliografias) confirma la presencia de tra-
bajos bibliogrificos muy anteriores al siglo xv.> En este sentido,
considera Besterman que pertenecen al género bibliogrifico entendi-
do en su sentido mds amplio tanto las listas de vida de los santos
producidas en los monasterios de la Edad Media como las autobi-
bliografias de autores como Galeno o el Catalogus scriptorum ecclesiae
de John of Bury (1410). Apunta, dentro del género de las bibliogra-

fias, a una gran variedad de prdcticas determinadas por su @mbito de

> Discrepando de paso con la preconcebida idea de que el género bibliografico nace con
la aparicién de la imprenta: “La imprenta representé una verdadera revolucién en este campo,
como en muchos otros del mundo intelectual; pero fue una de esas inevitables revoluciones

graduales, y no empezé con los impresores quienes, por suerte, estaban ocupados imprimiendo”
(Besterman, 1940: G).
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aplicacion geogréfico (universal, nacional, regional) o por su proyeccién
temadtica (agricultura, botdnica, derecho, filologia, filosofia, medicina,
teologia, asi como ictiologia y zoologia), que sin duda la introduccién
de la imprenta contribuyé a desarrollar. El Liber de scriptoribus eccle-
siasticis publicado por Johan Tritheim en 1494, representa tanto por
su extension (7 000 libros, cerca de 1 000 autores no exclusivamente
eclesidsticos) como por ciertas caracteristicas editoriales (orden cro-
nolégico, inclusién/presencia de comentarios biogrificos sobre los
autores y de un indice alfabético de los mismos) un verdadero hito, y
con la Bibliotheca universalis de Conrad Gesner (cuatro tomos publi-
cados entre 1545 y 1549 con unos 10 000 titulos publicados en lengua
griega, latina y hebrea, y que abarca la produccién libresca desde los
principios de la imprenta) nace, segiin Besterman, el primer catdlogo
universal de libros.

Las bibliogratias (en este sentido amplio de catdlogos o bibliotecas
virtuales) forman parte de la categoria de la recopilacién o del censo,
censo de toda una variedad de objetos, los propios libros con detalles
relativos a los agentes que participan en la produccién material e inte-
lectual de la cultura (impresores, editores, autores, y traductores por
supuesto, asi como mecenas y promotores), y también otro tipo de
documentos, como correspondencia o mapas. Las bibliotecas o bibliogra-
fias pueden leerse como textos de historia, historia de la cultura escrita,
de las ideas y por lo tanto historia del libro, de su produccién (material
e intelectual) y de su circulacién, de su difusion y en cierta medida de
su recepcion. Son representaciones histéricas de un conjunto, catilogos
mds o menos exhaustivos de las caracteristicas materiales y de contenido
de una serie de obras que ilustran tanto el caracter definitivo y perma-
nente de las obras como la pluralidad de sus manifestaciones, de sus
estados, siendo la traduccién uno de ellos.

Estas clasificaciones descriptivas han sido importantes, si no
fundamentales, para la historia del libro de cufo anglosajén (orien-
tada sobre todo hacia los procesos de fabricacién) pero no han sido
consideradas con mucho interés por los historiadores de la traduccién
como fuentes para la historiografia del campo, por ejemplo para
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ilustrar la presencia y el papel de los traductores y de la traduccién.
Puede que la sacralizacién del texto asi como la primacia de lo lin-
giiistico por parte de los traductores, o mejor dicho por parte de los
que estudiaron estas prdcticas hasta recientemente, expliquen la falta
de interés por los trabajos bibliograficos en historia de la traduccién.
No nos referimos aqui al uso y a la consulta de fuentes bibliograficas
para establecer la cronologia de un texto o de una obra en particular
sino a la utilidad de las bibliografias para documentar y pensar la re-
lacion entre, por una parte, la materialidad del objeto libro y, por
otra, las condiciones de circulacién de los textos, circulacién que
pone en juego una gran variedad de reescrituras y transformaciones
entre las que destaca la traduccién. En otros términos, las bibliogra-
fias se pueden considerar instrumentos privilegiados para descubrir
toda una serie de relaciones complejas en las que la traduccién ha
tenido o tiene un papel fundamental aunque a menudo desapercibi-
do, pero donde dicha prdctica es s6lo parte de una serie de practicas
editoriales, de relaciones de afinidad o de conflicto entre mediaciones
de variada indole, propias de personas o de instituciones.

[LA BIBLIOGRAFIA COMO REPRESENTACION HISTORICA Y TEXTUAL

El género de las bibliografias puede considerarse relacionado con el de
la traduccion en cuanto a representacién (de un texto por otro texto).
Las traducciones se consideran textos propiamente dichos, que, al igual
que las bibliografias, son al mismo tiempo representaciones histéricas
de otros textos. Y, desde luego, como en el caso de las pricticas traduc-
toras, las formas de representar los textos dependen no sélo del objetivo
y de los métodos aplicados sino también del espacio de imdgenes y de
representaciones en el que estd inmerso el sujeto (traductor o bibliégra-
fo) asi como de las normas y principios por él interiorizados.

El universo americano ha producido bibliografias de los dos lados
del Addntico. Aqui presentaremos cuatro de ellas: dos de tradicién
americana (una propiamente americana, otra indiana) y dos europeas:
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* Antonio de Ledn Pinelo, Epitome de la Biblioteca Oriental i Occi-
dental, Ndutica y Geogrdfica (1629).

* José Mariano Beristdin de Souza, Biblioteca hispanoamericana
septentrional (1816).

* Henri Ternaux-Compans, Bibliothéque américaine ou Catalogue
des ouvrages relatifs a [/Amérique qui ont paru depuis sa découverte
jusqua l'an 1700 (1837).

* Charles Leclerc, Biblioteca Americana. Histoire, géographie, voya-

ges, archéologie et linguistique des DEUX AMERIQUES et des ILES
PHILIPPINES (1878).

LLAs BIBLIOGRAFIAS HISPANOAMERICANAS DE TRADICION AMERICANA

El Epitome de la Biblioteca Oriental i Occidental, Ndutica y Geogrdfica
(1629) de Antonio de Leén Pinelo (1590?-1660) es el primer reperto-
rio independiente de obras que tratan del Nuevo Mundo y, como se
verd mds adelante, ha sido el pilar y punto de partida de toda la biblio-
grafia americana posterior.® Su ambicién temdtica es muy amplia,
como bien lo indica el titulo. Se trata de una “memoria de libros de
Indias”, y se le supone epitome de una obra mds grande, que tenia
Pinelo preparada.” De hecho, es una bibliografia a caballo de las pro-
piamente americanas y las propiamente europeas. Pinelo habia vivido
en Lima, pero publicé en Madrid, y su obra bibliografica pretende
abarcar todo el dmbito geografico de influencia espanola.

® La edicién que consultamos es la de Agustin Millares Carlo: El Epitome de Pinelo, Primera
Bibliografia del Nueve Mundo, ed. facsimilar, precedida de una Noticia biogrifica de Antonio
de Le6n Pinelo, del mismo autor, Unién Panamericana, Washington, 1957.

" Se valié de bibliotecas particulares, incluida la propia, en la que tenia mas de mil dos-
cientos “cuerpos de libros”, asi como de las del Consejo de Indias, Colegio Imperial de los Je-
suitas, y desde luego, de obras de cardcter bibliogrifico o histéricas, indices y tesauros. Andrés
Gonzilez de Barcia fue el continuador de la obra de Pinelo: amplié el Epitome a tres volimenes,
que publicé anénimamente entre 1737 y 1738 en Madrid.
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El prélogo nos introduce en su universo de la clasificaciéon: las
cuatro partes o Bibliotecas en que divide la obra (Oriental, Occidental,
Ndutica, Geogréfica) “son las claves de todo lo que de las Indias se
puede escrivir”, y los autores que en ella figuran son de tres “especies”:
los que escribieron poco, pero “como mi intento es que no se halle
ninguno alegado cuya obra o nombre no se comprenda i declare [...]
ha sido necessario ponerlos todos”, aquellos “autores, cuyas obras no
he visto, ni mencion particular, de lo que escrivieron, mas de la gene-
rica, que basta” , y la tercera especie es “de los que solo he visto las
obras o alcancado relacion cierta de ellas”. Finalmente, “para los curio-
sos he anadido a cada Autor los Comentadores i Traductores, que ha
tenido, en varios idiomas; que ni ha sido la parte de menos trabajo, ni
la que menos estimacion merece, por circunstancia en que hasta oy no
he visto que ninguno se aya ocupado, no siendo de tan poca importan-
cia, que no se enriquezcan con ella diferentes lenguas” (Prélogo, s.tf.).

En Pinelo se origina entonces la prictica de asociar la autoria con
el comentario y la traduccién, asociacion natural en la época, por lo
que sabemos: “Los auctores tenemos el trabajo de componer y tra-
duzir”, dice fray Antonio de Guevara en su Relox de Principes (1529)
y que parece haberse diluido en la bibliografia posterior, o al menos
no se evidencia con la nitidez y asertividad que se enuncia en Pinelo.
De hecho, incluye a traductores y comentadores en el mismo indice
de los autores (ver figura 5).

Pinelo es también inaugural en algunos #opoi de la argumentacién
que se enuncia en los paratextos y que encontraremos también en la
bibliografia del x1x: la indiferencia de Europa en general o de Espana
en particular: “no aver en Espana curiosidad particular, que me advir-
tiesse, ni hasta aora aficion superior que me alentasse” (Prélogo, s.t.),
“como de las Indias solo se apetece plata i oro, estan sus escritores tan
olvidados, como sus historias poco vistas” (Prélogo, s.t.). Es innovador
en su aprecio por las créonicas de Indias, y la comparacion entre estas
historias “reales” y las “fabulas” de la historia cldsica: “I comengando
por lo mas olvidado i abatido, que son los libros de Indias; engafio
deste tiempo, en que los mas curiosos, sin saber lo que sucede en los
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CATALOGO

DE LOS AVTORES CO
mentadores , 1 TraduQores , que f&
contienen en efte Epitome; con las
lenguas,en que efcrivieron;i
dittincionde imprefics
0 manufcritos.

LOS NVMEROS ARABIGOS
fenalan las paginas del Epirome; i los Cafte-
llanos,las del Apendice; i los que ticnen
eftafenal t fon Autores capitales
de las materias.

Abifeldea.167. M. S| Arabig.

t | Abtahan Orrelio.177. imp. | Caftell.

1 | Adriano Mecio.148.173. imp. | Latina.
Adriano Romano.140.r48.174. imp.J Latina.
Adriano Turnebo.16; imp. Lacina.
Agatarquides. 1 §4. imp.] Griega
Agatetemin.178, M. 5] Griega
Aguitin Cravaliz.70.84. imp.} Italiana

F. 1] Aguftinde Avila Padilla.114. imp.] Caftell.
F, Aguftinde Tordefillas.28. M. S} Caftell.
T] Aguftinde Zarace.84. imp.| Caftell.
Algxandro Citalino.167. imp.§ Lacina.

Alexandro Guanino.44.169. imp. | Latina.

Figura 5. Pigina del indice del Epitome de Pinelo (1629), reproducido de la edicién facsimilar de
A. Millares Carlo (1957).
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modernos siglos i en los Reynos mas ricos ¢ importantes, que possee
esta Corona, se desvelan en la investigacion de lo que hizieron i fabu-
laron los mas antiguos Griegos i Romanos” (Prélogo, s.f.). Pinelo (y
su continuador, Gonzdlez Barcia, que lo retoma un siglo después) sittia
asi al Nuevo Mundo en la modernidad y sienta las bases de un nuevo
canon literario: nuevos temas, autores desconocidos, y el libro original
con su estela de comentarios y traducciones.

;Es una estela de comentarios y traducciones o son las traduccio-
nes y comentarios los que remolcan a los originales? Algo en la forma
de los asientos hace pensar en esta inversién del movimiento. Es el
hecho, probablemente, de que la obra de Pinelo-Gonzélez de Barcia
lleva al género de las bibliografias universales la modalidad de las bi-
bliografias “razonadas” de autor, es decir, en las que después de cada
obra vienen sus traducciones, revisiones y comentarios. Sin distincion
tipografica, hilado en una misma frase, asienta el nombre del autor,
de sus traductores y comentadores, de quienes han reproducido par-
tes de la obra y quienes han producido derivaciones de ella. Pinelo
hace bibliografia como biografia del libro, presenta el libro con sus
vastagos, y la traduccidn se representa enriqueciendo, diversificando
y distribuyendo la obra por los cuatro puntos cardinales, pero no por
si sola, sino como materializacién del potencial del original. Lejos de
un retrato esencializado de ella, al elaborar una narrativa de la se-
cuencia en la que siempre podemos ver cémo el original continda en
las traducciones, Pinelo nos ofrece una representacién de la traduc-
cién y del traductor como extensiones naturales de la obra:

MAESTRO PEDRO DE MEDINA. Arte de navegar, imp. 1545.fol.
Regimiento de navegacién. imp. i fue el primero, que en Castilla reduxo
esta materia a arte.

MIGUEL DE COIGNET. La traduxo en Aleman de segunda edicion,
imp. 1580.4.

El mismo en Frances. imp.1554.4.

NICOLAO DE NICOLAY, en la traduccién Francesa, hizo unas notas,
con que la bolbio 4 imprimir, de tercera edicion.1576 4.
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F VICENTE PALETINO DE CORZULA la traduxo en Italiano.
imp. 1555.4. [p. 145 de la edicién facsimilar de Millares Carlo]

FRANCISCO LOPEZ DE GOMARA, presbitero, Historia General
de las Indias, en dos partes, una General i del Peru, i otra de Nueva
Espana, imp. 1552. fol., 1553. fol. 1554. fol. con Estampas, fol. I en

dos tomos en 4. Es Historia libre, i estd mandada recoger por Cedula
Antigua del Consejo Real de las Indias; pero el Afio de 1729 permitio
que se bolviese a imprimir, i se esta acabando, 1631. ...

AUGUSTIN DE CRAVALIZ, natural de S. Sebastidn, la tradujo en
[taliano, impreso 1556...

MARTIN FUMEE, la tradujo en Frances, imp. 1587.8.

GEMMA FRISIO, tradujo lo Geografico de ella, en Latin, ...
DESCRIPCION i traga de todas las Indias, se sacé de él, imp. en
Amsterdam, 1553... [p. 590 de la edicion de Gonzilez Barcia]

En Pinelo hay ademds algunas vacilaciones, que nos hacen pensar
que entre un original “puro” y una traduccién “pura” se despliega en
su tiempo todo un continuo de transformaciones de textos, sin que
se pueda determinar con precisién dénde situar la linea divisoria, el
contorno de nuestro objeto:

P ESTEVAN DE PATERNINA, 6 PERALTA, Vida del mismo, en
Castellano, i aunque es Traduccion por no haver seguido el Original a

la Letra, i dejado algo de él, anadiendo algunas cosas, puede pasar por
Autor, imp. 1618.8. [p. 93, edicién de Millares Carlo]

inelo adereza las entradas con comentarios como el de este ejemplo.
Pinelo ad I trad t | de este ejempl
En otros leemos: “Fue lo primero que escrivio”, “no imprimio”, “no se

p q P

halla en nuestro vulgar”, “promete segunda parte”, y no deja de recor-
dar, siempre que se tercia, la controversia sobre la politica imperial es-
panola en sus colonias y las censuras de libros. En la entrada relativa a
Bartolomé de las Casas, por ejemplo, de su Brevisima relacion de la
destruicion de las Indias dice: “por su libertad es el tratado que mas
apetecen los extranjeros”. En otro caso “no se dio licencia para su im-
presion por ser todo el libro contra el Obispo de Chiapa”.
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El cardcter polemista de la tradicién bibliografica hispanoameri-
cana constituye uno de sus rasgos mds notables. Y no podia ser de
otro modo: la historia del libro, ligada intrinsecamente a la historia
de las ideas, se refleja, espectacularmente condensada, aunque no
siempre ficil de leer, en el género bibliogrifico donde mds que las
presencias, signos de regularidad, son las ausencias las que nos hablan
de rupturas en los cinones y cambios de orientacién.

La controversia del Nuevo Mundo (Gerbi 1982) resuena fuerte-
mente en el género, que prolifera azuzado sea por los agravios que
desde Europa se hacian a todo lo indiano, como en el caso de la Bi-
bliotheca Mexicana de Juan José Eguiara y Eguren® (1755), sea por los
agravios que hacian a Espana los mismos criollos, partidarios de la
independencia, como en el caso de la Biblioteca hispanoamericana
septentrional, de Beristdin de Souza (1816).’

La Biblioteca Hispanoamericana Septentrional, nuestro segundo
caso ilustrativo de la tradicién bibliogrifica de cufio americano es
buen ejemplo de ello. En el “Discurso Apologético” que precede los
cinco volimenes de la obra, Beristdin alza su voz potente y dirige su
dedo acusador hacia la prejuiciosa intelectualidad europea: “pasma a
la verdad la general ignorancia, que de las cosas de la América, y espe-
cialmente de su cultura literaria se ha tenido en la Europa, y la desver-
guenza con que se ha mentido por los mismos que tenian la obligacion
de saber el verdadero estado en que se hallaban estas regiones” (vol. I,
p- 19). Su defensa de lo americano alcanza niveles paroxisticos: “yo
desmentiré vuestras calumnias, viboreznos infames...” (p. 22), o “;Y

 Obra latina, publicada sélo en parte a causa de la muerte de su autor, fue reromada
cincuenta anos después por José Mariano Beristdin de Souza, quien completé el proyecto, esta
vez en castellano.

? La Biblioteca hispanoamericana septentrional del presbitero novohispano José Mariano
Beristdin de Souza contiene mas de 4000 asientos, que son otras tantas fichas biobibliograficas
(“catdlogo y noticia”) de autores. El criterio de inclusién es muy amplio, ya que incorpora, como
lo indica el titulo, a los “literatos que o nacidos, o educados, o florecientes en la América Septen-
trional espanola, han dado a luz algin escrito, o lo han dexado preparado para la prensa”. En
cuanto a alcance geogrifico, abarca, ademas de México, América Cenrral y Filipinas, que depen-
dian del virreinato de la Nueva Espana (con alguna inclusion de otras regiones).
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no estdis contentos, avarientos universales e insaciables, con el oro u la
plata, que os han dado las Américas espafolas? ;todavia exigis de ellas
tesoros de la literatura?” (p. 31).

Paralelamente, este prelado legitimista defiende a Espafa como
metrépoli colonial y lanza su diatriba contra los independentistas,
que en el fondo resultan cémplices de los intelectuales europeos an-
tiamericanos: “acaben de conocer los que creen que Espana tiene sus
posesiones de América en el mismo estado de barbarie en que las
hallé, y en que tienen las suyas otras naciones; acaben, repito, de
desenganarse a vista de esta biblioteca...” (p. 20).

Mis en Beristdin (por el contexto de los anos del alzamiento
contra Espafia) que en Pinelo se demuestra la funcién argumentativa
de la bibliografia, que se convierte en alegato en favor de la superio-
ridad intelectual americana. Y en él esta argumentacién sigue casi al
pie de la letra las “Dissertazioni” de E]. Clavijero (1780-1781) en su
refutacién de las teorias de los philosophes'® sobre la naturaleza y los
habitantes de América, de modo que se hace palpable aqui la trans-
misién y resonancia ideoldgicas a través de géneros textuales.

:Cbémo figura la traduccién en Beristdin? A diferencia de Pinelo,
no es tan clara aqui la presencia del traductor. Los asientos son entra-
das biobibliograficas, pequenos relatos de vida y obra, y cada autor
estd encajonado y aislado en su asiento particular. No hay indice en
que se mencionen los traductores, y no estdn singularizadas como
traducciones muchas obras que si deberian considerarse como tales
(catecismos, por ejemplo). Sin embargo, aun soslayados o imprecisos
los titulos y atropelladas las descripciones, negados los trasvases por
la imperiosa voluntad de dejar huella de la autoria intelectual, pura y
singular, se detectan las pricticas traductoras: “Memoria de Mons.

"* Principalmente se refiere al abate Guillaume-Thomas Raynal, Histoire Philosophique et
Politique des établissements et du commerce des Eurapéens dans les deux Indes (1770), William
Robertson, The History of America (1777), y Cornelius de Pauw, Recherches philosophiques sur
les Américains, ou Mémoires intéressants pour servir a [histoire de | espéce humaine (1768-1 ?(591}.
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» 1] «

Jussieu sobre azogues, traducida al castellano™;'" “tradujo muchos
opusculos... especialmente vidas de santos”,'* “Compendio de Bion
y Sfornio sobre instrumentos matemdticos”,"* “El Kempis, o los libros
del Contemptus Mundi, puestos en lengua mexicana”.'*

Otros casos, sin embargo, son problemdticos desde el punto de
vista de la definicién misma y atribucién. Nos referimos a cuando
Beristdin no los considera traducciones, porque en el tiempo en que
se escribieron no se hubieran considerado como tales. Tenemos tres
tipos de casos:

En primer lugar, Beristdin no consigna, por ejemplo, como traduc-
tores, sino como autores, a los misioneros que escribieron gramaticas
de lenguas indigenas. Estas gramaticas son siempre textos poliglésicos,
ya que la descripcion de la lengua gramaticalizada se hace en otra
lengua, el castellano, pero con referentes de una tercera lengua (latin)
e incluso una cuarta lengua (otra lengua indigena, la considerada ge-
neral). Es frecuente, ademds, que después de la gramdtica venga un
glosario bilingtie, y que a ese conjunto se haya anadido un catecismo
traducido a lengua verndcula, quizds algtiin otro texto de doctrina,
también traducido; no faltan también, al final del libro, algunos ser-
mones en esa lengua, que habrédn sido adaptados de algiin compendio
latino del género de los florilegios o Flos Sanctorum. Imbricados, pues,
de manera indesligable, al abrigo de la funcién evangelizadora, estd el
trabajo del gramatico, lexicégrafo y traductor.

Tampoco constan como traductores, sino como autores, quienes
escribieron textos bilingiies castellano-latinos, ni consta como tra-
duccién la gran produccién en neolatin. No hay que olvidar que el

'" En la entrada de Alzate y Ramirez, José Antonio (Beristdin I, p. 136). El autor original
es Antoine de Jussieu (1686-1758), naturalista francés, que publicéd sus hallazgos en diversas
Mémoires en la Académie des Sciences.

'* En la entrada de Gante, Pedro (Beristdin I, pp. 337-338). No tenemos mds noticia.

'* En la entrada de Alegre, Francisco Javier (Beristdin I, pp. 114-116). Los autores origi-
nales son el francés Nicolas de Bion (1709) Traité de la construction et des principaux usages des
instruments de mathématiques, y el holandés Jacob Wilhelm Storm (Stormius) (1688-1742),
obra no identificada.

' En la entrada de fray Juan Bautista (Beristdin I, p. 230).
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letrado hispanoamericano transita con naturalidad entre su lengua
propia y el latin, lo que nos plantea la pregunta del cardcter que de-
beriamos dar al bilingiiismo latin-castellano, que no pocas veces es
una triglosia, en vista de la presencia de las lenguas verndculas.

Finalmente, no figuran como traductores, sino como autores, los
que transcribieron en castellano o en lengua indigena transliterada
relatos orales en lenguas indigenas o cddices pictéricos, a veces con
ayuda de terceros como intérpretes.

Esta zona de indefinicién en la que se producen estos casos
también de contornos difusos de la traduccién, plantea de nuevo
preguntas importantes, tanto de teoria historiografica como traduc-
tolégica, que dejamos para la conclusion.

LLAS BIBLIOTECAS AMERICANAS DE TRADICION EUROPEA

Knowledge is booked, and therefore bibliography
has become a necessity

(Stevens, 1971 [1862]: vi)

La produccién bibliogrifica europea relativa al Nuevo Mundo es
particularmente abundante en el siglo x1x, resultado y manifestacién
del afdn coleccionista de la época por las fuentes histéricas del conti-
nente americano, considerado como un conjunto.

Como lo indican las frecuentes menciones a otros trabajos pre-
sentes en sus catdlogos, los coleccionistas de Americana, término
empleado para designar los documentos, libros y mapas relacionados
con la geografia, la historia y en general la cultura del continente
americano tanto del periodo colonial como del de las independencias,
forman un c/ub, una red que trasciende los limites espacio-temporales.
Figuran sistemdticamente en sus paratextos (prefacios y comentarios)
referencias a otros catdlogos y a sus autores en reconocimiento del
trabajo anteriormente realizado. Destacan en particular las mencio-

nes al trabajo de Obadiah Rich (1832, 1835 y 1846) y de Henri
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Ternaux-Compans (1837), sin duda porque figuran entre las prime-
ras bibliografias americanas en difundirse extensivamente en Europa.
Las bibliogratias europeas también contienen referencias al trabajo
bibliografico realizado en América Latina, es decir, “desde dentro”,
por Leén Pinelo y Andrés Gonzdlez Barcia o Mariano Beristdin de
Souza. Ternaux-Compans, por ejemplo, escribe “en cuanto a libros
espafoles y portugueses he consultado (a) Barbosa, Antonio, Leén
Pinelo y Barcia; en cuanto a libros ingleses he encontrado numerosas
informaciones en el catdlogo publicado hace unos anos en Londres
por el erudito Sr. Rich” (1968 : vij), mientras que, por su parte, el
bibliégrafo de fines del x1x, Henry Stevens, declara:

El impulso que han dado las bien conocidas Bibliotecas de los Sres.
Warden, Ternaux-Compans (sin mencionar las excelentes obras ante-
riores de Ledn Pinelo, Barcia, Eguiara, White Kennet, Alcedo, Homer,
Beristdin de Souza y otros), y en particular de mi extinto y lamentado
amigo O. Rich, a la coleccion de libros relativos a América, muestra
cudn apreciadas son estas obras. No obstante, recientemente, las infati-
gables bisquedas de muchos coleccionistas, tanto particulares como de
instituciones, y tanto en Europa como en América, sumadas a los pre-
cios insolitamente elevados de libros y manuscritos de este tipo, han
contribuido a sacar a la luz muchas obras hasta ahora no catalogadas ni
descritas, de manera que hoy se echa en falta una Biblioteca mucho mis
extensa, mds completa y mds fidedigna. (Stevens, 1971 [1862]:vii)

Aunque el afin coleccionista decimondnico por la produccién escrita
del Nuevo Mundo estd relacionado con intereses comerciales y soste-
nido por la demanda de los coleccionistas, los prefacios de las biblio-
grafias reflejan que dicho afdn no estd exento de carga ideoldgica:
efectivamente, a la necesidad de volver a las auténticas fuentes del
pasado americano se suma, entre otras cosas, una problemadtica idea-
lizacion del pasado y de las condiciones de la conquista. En una
nueva clave parece escucharse la voz de Leén Pinelo en el prélogo de
Ternaux-Compans:
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publicado en 1853 una seudotraduccion: Les aventures de don Juan de
Vargas racontées par lui-méme; traduites de l'espagnol sur le manuscrit
inédit par Charles Navarin.

La Bibliothéque américaine de Ternaux es de extensién limitada:
consta de 191 pdginas y contiene 1153 asientos ordenados por orden
cronolégico, un orden que, de alguna manera, permite paralelamente
captar la inmensa variedad de las obras enumeradas y observar su
contigiiidad temporal: por ejemplo, el asiento 19 (ano 1516) corres-
ponde a un Salterio hebreo, griego y drabe con tres traducciones y notas,
y el nimero 20 (afo 1519) a una Summa de geografia de todas las
partidas y provincias del mundo en especial de las Indias de Martin
Ferndndez de Enciso. El niimero 162 (afno 1585) es un Confesionario
para los curas de Indios con la instruccion contra sus ritos traducido en
las lenguas Quichna y Aymara, publicado en Lima, mientras que el
siguiente, el nimero 163 (ano 1585), corresponde a la Histoire d’un
voyage fait en la terre du Brésil dite Amérique par ]. de Lery, publicado
en La Rochelle.

Es de notar que se abre la bibliografia (ntimero 1) con la Epistola
Cristofori Colom (1493), traduccidn al latin de una carta de Colén a
la Corona espafola y se cierra (niimero 1153) con otra traduccién:
The Spanish Rule of trade to the West-Indies, written in spanish by D.
Joseph de Veitia Linage, made English by capt. [ Stevens, publicado en
Londres en 1700. Se enumeran y comentan entre estos dos titulos
una gran variedad de producciones escritas entre las que figuran
cartas, relaciones de viaje, cosmografias, vocabularios, gramdticas,
catecismos y libros de conversién, documentos juridicos, biogrificos
(Vidas de misioneros) asi como textos de medicina o de botdnica,
discursos, relaciones de fiestas o de milagros. Todos los titulos apare-
cen en negrita en la lengua en la que fueron redactadas las obras y van
seguidos (entre paréntesis, con un cardcter mds pequeno y sin negrita)
por su traduccién al francés. La traduccién, sin duda del propio
Ternaux, es completa y muy literal. Después de los titulos se dan
detalles sobre el formarto del libro: “(In-4°, In-8°, In-12, In-18)” el
numero de volimenes, “(deux vol. in-fol)” y otras particularidades

232






234

62. LOPEZ DE GOMARA. Hist. de las Indias. (Lopez de Gomara.
Histoire des Indes.) M. del Campo. A. Millis

In-fol. gét. 1553

63. LOPEZ DE GOMARA. Hist. de las Indias. (Lopez de Gomara.
Histoire des Indes.) Zaragoca, A. Millan
In-fol. gét. 1554

64. GOMARA. Hist general de las Indias. (Gomara, Histoire généra-
le des Indes.) Amberes.

In-12 1554
e

74. GOMARA. Historia delle Indie Occidentali, tradotta per A. de
Cravaliz. (Gomara, Histoire des Indes-Occidentales, traduite par A.
de Cravaliz.) Roma

In-4°, 1556
[...]

99. LOPE di Gomara. Istoria di Ferdinando Cortese, etc., tradotta
per Agostin de Cravaliz. (Histoire de Fernand Cortez, par Lopez de
Gomara, traduite par Augustin de Cravalis.) Venezia.

In-4° 1566
[...]

109. HISTOIRE générale des Indes-Occidentales et terres neufves
qui jusques a présent ont été découvertes, traduite en francois par
M. Fumée sieur de Marly-le-Chitel. Paris, chez Bernard Turrisan, a
la boutique d’Alde.

In-12 1569

Con ancla aldina en el titulo.

110. HISTOIRE générale des Indes-Occidentales et terres neuves
qui jusqu’a présent ont été découvertes, traduite en frangois par M.
Fumée sieur de Marly-le-Chitel. Paris, Michel Sonnius.

In 12. ~ 1569
- |



130. HISTOIRE générale des Indes-Occidentales et terres neuves

qui ont été découvertes, composée en espagnol par Lopez de Go-
mara et traduite en frangois par M. Fumée, sieur de Genillé,
Paris

In-12. 1578
[...]

159. GOMARA. Histoire générale des Indes traduite par M. Fumée.

Paris
In-12. 1584
[l

168. GOMARA. Histoire des Indes, traduite par M. Fumée, etc.

Paris
In-8°. 1587
[

176. VOYAGES et conquétes du capitaine Ferdinand Courtois és
Indes-Occidentales, histoire traduite de langue espagnole par Gui-
llaume Le Breton, Paris, Abel

I’Angelier.

In-12 1588
Traduccién de la segunda parte de Lopez de Gomara.

[...]

215. GOMARA. Histoire générale des Indes, traduite par M Fumée.
Paris

1597
[fnii]

277. GOMARA. Histoire générale des Indes, traduite par M.
Fumeée.

Paris
1604
Feee]
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299. GOMARA. Histoire généralle des Indes Occidentalles, par
Lopez de Gomara et traduite en francois par le sieur M. Fumée.

Paris .
In-12 1606
Quinta edicién.

Como lo indican los asientos aqui reproducidos, no hay uniformidad
estricta en la presentacidon: en primera linea aparece el titulo de la
obra o el nombre del autor. El niimero de obras presentadas que son
traducciones es considerable y aparecen como tales, pero no como en
Pinelo, donde se evidencia el arbol genealégico del original, sino
aisladas, como obras independientes, mostrindose por su cuenta,
como articulos en venta a los que sélo falta poner el precio.

Ternaux, en sus comentarios, pormenoriza sobre los traductores
o las traducciones indicando, por ejemplo: Traduccion del anterior
con las mismas figuras, por lo que pienso que salié de las prensas del
mismo impresor (asiento 8, pagina 2). Otras veces da detalles sobre el
origen y contenido de las obras, incluyendo comentarios de la mano
de sus traductores. Indica, por ejemplo:

Traduccion de la tercera parte del niimero 43. El traductor francés anuncia,
en una nota en la pdgina 3, que esta relacién es un extracto de Oviedo. El
traductor italiano (n°43) al contrario, la tiene por relacidn particular, lo
que es mds verosimil ya que el autor habla como testigo ocular. Esta rela-
cion, que termina con la muerte de Atabaliba, estd hecha en un estilo in-
genuo y no deja de tener cierto interés |...] (asiento 52, pdgina 11).

En otras ocasiones sefala Ternaux-Compans los diferentes datos
existentes acerca de los traductores y su identidad:

Ferndndez (Hist. Ecc. De nuestros tiempos) relata el mismo hecho, pero

nombra al traductor Alonzo de Estrada, y dice que era hijo natural del vi-
rrey (asiento 56, pagina 13).
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Ternaux también sefala lo que es traduccién cuando no se ha decla-
rado como tal: “aunque esta obra no sea sino una traduccién de
I’Escarbot desde el trigésimo primer capitulo hasta el final, el autor
no dice palabra de ello” (asiento 326, pdgina 63). En cambio, al igual
que sucede en la Biblioteca Hispanoamericana Septentrional de Beris-
tdin, no se consignan como traducciones (ni se afiade ningtin comen-
tario que lo indique) las Gramdticas, Artes de la lengua y Vocabularios
ni tampoco los manuales de confesién:

85. FRANCISCO de Cepeda, Arte de las lenguas Chiapa, Toque,
Celdales y Cinacanteca. (Art des langues Chiapa, Toque, Celdale et

Cinacantéque, par Francois de Cepeda.) Mexico

In-4° 1560

Estas diversas lenguas son habladas por los Indios de México.

92. CONFESIONARIO mayor en mexicano y castellano, por F

Alonso de Molina, franciscano. (Manuel de confession en mexicain
et en espagnol, par frére Alphonse de Molina, franciscain.) Mexico
In-4° 1565

En realidad, en Ternaux-Compans no es sistemdtica la referencia al
hecho de que un titulo corresponde a una traduccién aun en los casos
en que es indudable. De hecho, aunque el asiento nimero 399 senala
sin ambigiiedad la presencia de una traduccién (a diferencia de Pinelo
—véase la pagina 225— para quien el hecho de no seguir el original al
pie de la letra, de afiadir y suprimir texto permite hablar de autoria y
no de traduccién) en otros casos, como en el niimero 893 por ejemplo,
el hecho de la traduccién pasa desapercibido:

399. VIDA del padre Joseph de Anchieta de la Compania de Jesus y
provincia de Brasil, traducida de latin en castellano por el P. Estevan
de Paternina. (Vie du pere Joseph d’Anchieta de la Compagnie de Jésus
et de la province du Brésil, traduite de latin en espagnol par le pere
Etienne de Paternina.) Salamanca

In-12. 1618
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893. VIDA do ven. P> Anchieta da companhia de Jesus, thaumaturgo

do Novo Mundo. (Vie du vénérable pere Joseph de Anchieta de la com-
pagnie de Jésus, thaumaturge du Nouveau-Monde.) Lisboa, J. Da Costa.
In-fol. 1672

La Bibliothéque américaine de Ternaux-Compans, destinada a aficio-
nados y coleccionistas del Nuevo Mundo, es un catdlogo donde cada
obra, original o traduccién, es presentada individualmente como un
objeto particular y propio, digno de atencién... y de comercio. Pri-
meras ediciones, ediciones subsecuentes o traducciones a varios
idiomas son catalogadas segtin su cronologia y acompanadas de las
imprescindibles indicaciones de formato (folios, cuartos, octavos y
duodécimos).

LA BIBLIOTHECA AMERICANA. HISTOIRE, GEOGRAPHIE, VOYAGES,
ARCHEOLOGIE ET LINGUISTIQUE DES DEUX AMERIQUES ET DES
ILES PHILIPPINES

La Bibliotheca Americana. Histoire, géographie, voyages, archéologie et
linguistique des DEUX AMERIQUES et des ILES PHILIPPINES, de
Charles Leclerc, se publica en Paris en 1878. Es preciso distinguirla
del volumen anteriormente publicado (1867) en la misma editorial
(Maisonneuve, Paris) por el mismo autor con el titulo de “Bibliotheca
americana’: catalogue raisonné d'une trés-précieuse collection de livres
anciens et modernes sur [’ Amérigue et les Philippines. Como lo indica
tanto el titulo del primer volumen (#rés-précieuse collection) como una
nota de Leclerc en su introduccién al segundo, en el primer caso el
objetivo es presentar al piblico una serie de 1647 articulos para su
venta, mientras que en el segundo el propésito es “describir a la vista
una serie de obras que entonces eran poco conocidas de los bibliéfilos
y que hoy son objeto de constante bisqueda, demasiado a menudo
infructuosa, de parte de coleccionistas, conservadores de las grandes
bibliotecas de los dos mundos y de mis colegas” (Leclerc, 1878 : ix). De
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Traduccién muy poco conocida de este interesante compendio. A conti-
nuacién damos el detalle de los articulos relativos a América y a Filipinas,

doblemente importantes porque no se hallan reproducidos fuera de las
Collections des Lettres (Leclerc, 1878: 25).

(Siguen comentarios detallados sobre cada volumen de la coleccién.)

Contiene la obra un largo y nutrido indice: es interesante notar que
en ¢l estdn consignados no sélo nombres de autores y titulos de las
obras sino también diferentes figuras de intermediarios: comentaris-

tas (Faber. Annotateur de Hernandez), editores (BANDIN. Editeur de
["Arte du P Montoya ou ESPADA. Fditeur de Cieca de Leon) asi como
traductores (DE LA COSTE. Trad. de I’Histoire de Herrera o DE LA
PORTE (Luc). Traducteur de Gonzalez de Mendoca). El indice tam-
bién consigna ciertos detalles relativos a algunas traducciones (“tra-
duccién francesa abreviada”, por ejemplo).

Los titulos estdn todos en lengua original y no estdn traducidos.
Aparecen referencias directas a Pinelo. Partiendo del nombre de un
autor se presentan por separado y cronolégicamente las diferentes edi-
ciones, versiones y traducciones de la obra. Se sefialan también diferencias
materiales en la edicién asi como la importancia y el valor de la obra en
sus diferentes versiones.

Figuran para cada titulo el precio de venta, el formato, el nime-
ro de pdginas asi como, public bibliophile oblige, detalles sobre la
composicion (impreso en papel arroz), la encuadernaciéon (marroquin
rojo) o algin aspecto particular del libro (ejemplar manchado de
aceite, corto de margenes). No cabe duda de que las caracteristicas
materiales (tipo de edicion y formato) y también el precio indicado
para cada libro constituyen informacién importante a la hora de
evaluar el papel atribuido a las obras y a sus variantes, en particular
las traducciones. Llama la atencién, por ejemplo, en la secuencia aqui
reproducida sobre la obra de Acosta la valoracién de las diferentes
ediciones y traducciones de sus obras.
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4. ACOSTA (P. Joseph de). De natura Novi Orbis libri dvo, et de
promvulga’ tione evangelio apud barbaros, siue, de procvranda Indorvm
salute, libri sex. Colonie Agrippine, in officina Birckmannica, 1596, in-8,
vitela, 25 1r.

7 fol. s.n., 581 pp. Tercera edicién. Esta obra, compuesta en parte en Amé-
rica, es uno de los libros mds interesantes publicados por los primeros escri-
tores espanoles sobre las Indias. Se publicé primero en Salamanca, en 1589
y 1595 (Brunet). Reimpreso en Lyon en 1670. El autor la tradujo al espaiol
(1590, Sevilla), anadiendo cinco otros libros de historia de las Indias.

5.-mmmmmee Historia natural y moral de las Indias, en qve se tratan las
cosas notables del cielo, y elementos, metales, plantas y animales dellas:

y los ritos, y ceremonias, leyes, y gouierno, y guerra de los Indios. Sevi-
lla, Juan de Leon, 1590, in-4, jaspeado rojo, 200 fr.

535 pp. (marca de impresién al reverso de la tltima), 18 fol. s.n.
— PRIMERA EDICION ESPANOLA de esta importante obra. Rarisima,
dividida en 7 libros. Los dos primeros son la traduccién de la edi-
cion latina, y los otros cinco, publicados aqui por primera vez,
tratan de los animales, plantas, metales y, sobre todo de los indige-
nas, sus costumbres, tradiciones, religiones, etc.

6.--------- Misma obra. Sevilla, 1590, in-4, media encuad., 80 fr.

Ejemplar manchado de aceite.

7o Historia natural y moral de las Indias. En que se tratan las
cosas notables del cielo, y elementos, metales, plantas, y animales dellas:
y los ritos, y ceremonias, leyes, y gobierno, y guerras de los Indios.
Barcelona, emprenta de Jayme Cendrat, 1591, pequeio. in-8, encuad.,

80 fr

7 fol. s.n., texto ff. 9-345; 28 fol. s.n.. Segunda edicién. Se publicé
en Sevilla, con la misma fecha de 1591, otra edicién de este libro,
que segiin BRUNET Y DE BACKER, es la tercera. El Manual del Libre-
ro cita también una edicién espafiola de 1580, in-8. Sin duda se
trata de un error. :
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8. ACOSTA (P Joseph de). Misma obra. Impresso en Madrid, en casa de
Alonso Martin, 1608, in-4, encuad., 100 fr

535 pp., 21 fol. s.n.. Cuarta edicién. Hermoso ejemplar. — Sabin
cita una edicion de Madrid, 1610.

9.--------- Historia natural y moral de las Indias. Dala a luz en esta

“sexta edicion D.A.V.C. Madrid, Pantaleén Aznar, 1792, 2 vol. In-4,
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encuad., 25 Ir.

Vol 1. 9 fol. s.n., 306 pp.- Vol I1. 4 fol. s.n., 252 pp.

La mejor edicién de esta preciada obra, precedida de una nota
biogrifica sobre el P. Acosta.

[ | JRES—— Histoire natvrelle et moralle des Indes, tant Orientalles
qu'Occidentalles. .. traduite par ROBERT REGNAULT CAUXOIS. Paris, Mare
Orry, 1598, in-8, vitela, 100 fr.

7 fol. s.n., 375 pp., 34 pag. s.n.
PRIMERA EDICION de esta traduccion. Es muy rara. El ejemplar es

de mdrgenes anchos.

11.-------—- Misma obra. Paris, Marc Orry, 1600, in-8, media encuad.,
251t

6 fol. s.n.., 375 ff.., 34 pdg. s.n.. Segunda edicién de esta traduc-
cién. Ejemplar corto de margen, con dos ff. algo danados.

| fp SRE—— Misma obra. Paris, Mare Orry, 1606, in-8, media encuad.,
40 fr.

6 fol. s.n., 352 ff, 37 pdg. s.n. Tercera edicién.

13— Misma obra. Paris, Mare Orry, 1606, in-8, jasp. verde, fil.,
canto dorado, 100 fr.

Ejemplar muy hermoso.



14, --—----- Misma obra. Paris, Adrien Tiffaine, 1617, in-8, encuad.,
30 fr.

7 fol. s.n., 375 pp., 16 fol. s.n.. Cuarta edicién, poco conocida.
Ejemplar algo corto de mdrgenes. Sabin cita una edicién que lleva
el nombre de Tiffaine con fecha de 1616. Anuncia también edicio-
nes de 1619 y de 1621.

[ Jm—— Historia natvrale ; e moral delle Indie ; ....Nouamente tradotta
della lingua Spagnuola nella Italiana da Gio. Paoro Gavrveer academi-
co veneto./n Venecia, presso Bernardo Basa, 1596, in-4, vitela, 40 fr.

23 fol. s.n., 173 ff. Esta traduccién es poco conocida.

16.--------- Historie Naturael ende Morael van de Westeresche Indien :
Waer inne ghehandelt wordt van de merckelijckste dinghen des He-
mels, Elemeten, Metalen, Planten ende Ghedierten van dien : als oock
de Manieren, Ceremonien, Wetten, Regeeringen ende Oorloghen der
Indianen...Ende nu eerstmael uyt den Spaenschen in onser Nederdu-
ytsche tale overgheset : door IaN HUYGHEN VAN LINGSCHOTEN. 7ot
Enchuysen, By Jacob Lenaertsz, 1598, in-8, gotica, vitela, 100 fr.

6 fol. s.n., 389 ff., 8 fol. s.n. Al pie del f. pentltimo se lee: Ghe-
druckt  Haerlem, By Gillis Rooman, 1598.

Primera edicion de esta traduccién holandesa. (Reimpresa en
1624, in-4). Sirvi6é de base para la traduccién alemana de dicha
obra, que estd inserta en el tomo IX de la coleccion de los grandes
viajes de los hermanos de Bry.

Hermoso ejemplar. Lleva anexo la siguiente obra: De Historie ofte
Beschrijuinghe van het groote Ricjck van China. Eeerst in Spaensch
beschreuen ....Esta traduccién de la historia del gran reino de la
China, de Goncalez de Mendoza (v. este nombre) estd hecha sobre
la version italiana de Cornelis Taemsz.

Ejemplar no roido

El PJ. de ACOSTA, nacido en Medina del Campo, hacia 1538,

entré antes de los catorce anos de edad en la Compaiia de Jesus.
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Habiendo profesado teologia en Ocana, pasé en 1571, a las Indias
Occidentales, y fue el segundo provincial de Perd, donde residié
durante 16 anos, y muri6 rector de Salamanca el 15 de febrero
de 1600. Es uno de los primeros en haber tratado filoséficamente de
América y sus producciones. Su libro ha gozado de gran reputacién
y fue traducido a casi todas las lenguas de Europa. Pinelo dice que
“sin admiracién no puede leerse”.

Si la manera de presentar la informacidn no es diferente en la seccién
II (Linguistique) de la bibliografia, llama la atencién la presencia en
dicha seccién de una gran cantidad de textos de doctrina (devociona-
rios, catecismos, prontuarios y sermones) que incluyen, bajo diversas
formas, menciones relativas a los traductores:
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2297. ALMEIDA (P. Teodoro de). Piadoso devocionario en honor del
sagrado Corazon de Jesus. Traducido al idioma mexicano, para utilidad
de los devotos congregantes de la pia union de Santiago Tlilapan por
PEDRO GAMBINO. Orizava, Felis Mendarte, 1839, in-12, encuad.,

canto dorado
3 fol. s.n., 127 pp., 30 fr.

2311. CAROCHI (P. Horacio). Compendio del arte de la lengua
Mexicana del . HORACIO CAROCH]I; dispuesto con brevedad,
claridad, y propiedad, por el P. IGNACIO DE PAREDES, morador
del Colegio destinado solamente para Indios, de S. Gregorio de la
Compania de Jesus de Mexico. Mexico, Imprenta de la Bibliotheca
Mexicana, 1759, in-4, media encuad., cuero de Rusia, 150 fr.

II fol. s.n., 202 pp., front. grabado representando el triunfo de San
Ignacio de Loyola; esta pagina suele faltar.

Este volumen, como se indica en el titulo, es un resumen de la
obra del P. Carochi, indicado también, hecho por el P IG DE
PAREDES, que tradujo al mexicano el célebre Catecismo del P
RIPALDA (v. este nombre). Publicd en México también, en 1759,
un Promptuario manual mexicano, obra que contiene exhortaciones
cristianas para los domingos del afio y poesias religiosas en lengua



mexicana. Se cita una edicién del Compendio con fecha de 1749 ;
es error.

El P. ORAZIO CAROCH]I, jesuita milanés (De Backer) nacido en

Florencia en 1589, segiin Brasseur de Bourbourg, empezé su no-
viciado en Roma, en 1601, a la edad de 22 afios (De Backer), vino
a las Indias en 1605, trabajé durante 30 afos con celo en las mi-
siones de México, se hizo hdbil en la lengua nahuatl y murié en la
casa profesa de México hacia 1666 (1686 Brasseur).

Ademds de su gramadtica, que es tan apreciada cuanto rara, dejé
manuscrito un vocabulario considerable de la lengua mexicana,
sermones en la misma lengua, asi como un vocabulario y una
gramadtica de la lengua otomi.

Las cuatro bibliografias de las que hemos hablado son una muestra
de un gran nimero de obras emparentadas entre si, obras que perte-
necen al género de las listas o repertorios y a propésito de las cuales
nos queda por estudiar mucho todavia: nos abren un campo fronte-
rizo al de la historia, un campo con sus especialistas que han podido
determinar relaciones entre las diferentes obras, dar a conocer su ge-
nealogfa o publicar estudios criticos sobre las mismas. Nuestro pro-
posito de partida era diferente: consistia en evaluar la utilidad de las
bibliografias para llevar a cabo un trabajo de extraccién de datos sobre
la traduccién y los traductores y determinar bajo qué forma aparecen,
si se distinguen autores y traductores, si constan de forma separada y de
qué manera, si se dan datos biogrificos de los traductores y si los
datos permiten localizar las traducciones.

Ademds de considerar la diferencia de época de produccién,
partimos de la idea segtin la cual debia o podia existir una diferencia
entre las miradas: mirada desde el propio territorio, con Pinelo o
Beristdin o desde fuera con Ternaux-Compans y Leclerc. No tarda-
mos en descubrir que las bibliografias se diferencian por la funcién
que desempenan, siendo las de Pinelo y Beristdin marcadas por la
voluntad de valorar la produccién intelectual americana y las de
Ternaux y Leclerc trabajos de coleccionistas que recopilan y acumulan
datos pero que no han de considerarse como simples enumeraciones.
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Cada proyecto corresponde de alguna manera a un determinado tipo
de historia: las de Pinelo y Beristdin parecen favorecer un tipo de
historia que se organiza alrededor del autor, y la de Pinelo es tinica en
cuanto a su presentacion de la traduccién como extension natural del
original. En cambio, las de Ternaux y Leclerc se organizan mds bien
alrededor del libro, un objeto que conviene ordenar, conservar y va-
lorar. La traduccién, separada de la obra original en su presentacién,
es una de las diferentes formas de reproduccién o de repeticién de
la obra. Comparten la posibilidad de llevar a una reflexién acerca de la
manera de ordenar la produccién escrita, reflexion hasta el momento
poco presente en la historia de la traduccién donde por lo general los
textos y su circulaciéon se dan por sentados. Permiten ‘considerar
la historia de la traduccidn y las practicas traductoras a lo largo de la
historia en relacién con [ordre des livres, por emplear la muy acertada
expresion propuesta por Chartier (1996: 14-15), en sus tres acepcio-
nes: primero como dispositivo®® empleado dentro de la cultura occi-
dental para poner en orden el mundo de la escritura, segundo como
orden (para dirigir la lectura o la comprensién) impuesto por los
textos a los lectores y tercero como condicién material de apropiacién
de los discursos.

Partimos de una indagacién simple, con finalidades de caracter
cuantitativo, es decir, con el objeto de saber cudntas traducciones se
realizaron, cudndo, quiénes fueron los traductores, etcétera. Nos parecié
que las bibliografias, siendo ya aparatos cuantitativos, nos facilitarian
ese trabajo. Nos encontramos, en cambio, con que nos plantean in-
terrogantes nuevos. La busqueda de la traduccién no es tan directa
como podria pensarse. Se hace tortuosa, interesante y compleja; el
aparato teérico tradicional pierde relevancia. Como siempre, hacer
historia obliga a revisar la teoria.

* Orros dispositivos, segin Chartier, son la invencién del autor como principio funda-

mental para designar los textos o la definicién del libro como asociacién entre un objeto, un
[EXIO ¥ un auror.
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Es ahi donde otras preguntas nos asaltan, ahora de corte episte-
molégico: frente a la realidad de una traduccién representada de
maneras distintas a las que hoy aceptamos o postulamos, y si hacer
historia consiste en tratar de conocer el pasado tal como, con nuestras
mejores herramientas, podemos creer que fue, ;no pecamos de “pre-
sentismo~ si queremos obligar a unos textos, que no fueron vistos
como traducciones, a entrar en la definicién que hoy consideramos
valida para traduccién? Estos textos, que se originan en zonas de in-
terseccion cultural se han estudiado sobre todo con herramientas de
observacién provenientes de la filologia o de la antropologia. ;No
pueden servir nuestras perspectivas y recursos metodoldgicos para
iluminar aspectos inéditos de ellos?

Y si decimos que esas zonas de interseccion cultural son precisa-
mente las nuestras y adscribimos esos textos al género traduccién,
:no nos serd preciso poner sobre el tapete la definicién de G. Toury
(1995) de que traduccidn es cualquier texto que la cultura de llegada
considere como tal? Porque, ;qué decir de lo que la cultura de lle-
gada parece no haber considerado traduccién? En la Hispanoamérica
colonial temprana, no tenemos culturas de partida y de llegada como
se las ha dehinido hasta ahora porque, en definitiva, los conceptos de
cultura de partida y de llegada son producto del horizonte del nacio-
nalismo. Muy posiblemente no sirvan para explicar situaciones de
contacto colonial, y quizd tampoco tengan pertinencia para el estudio
de intercambios culturales de nuestro siglo en adelante. Nuestros
pilares teéricos son, pues, contingentes, y hunden sus cimientos en el
mismo limo que constituye el pensamiento de una época y de una
sociedad.

Detectar traducciones en bibliografias antiguas implica, pues,
necesariamente, indagar en el imaginario de otras sociedades y otros
tiempos acerca de las importaciones y transformaciones de textos
producidos en otras lenguas. Hay que resistir el automatismo de
rastrillar la obra al acecho de los términos ‘traductor’ o ‘traduccién’,
u otros equivalentes, y abrir el foco de manera que los contornos di-
fusos del objeto adquieran mas definicién, al destacar sobre el fondo
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de la produccién letrada. Definir los conceptos de ‘traductor’ y ‘tra-
duccién’ para el pasado implica, por lo tanto, reflexionar sobre la
prictica y los modos de traduccién de ese pasado, tratando de no dar
por sentadas las definiciones tradicionales, ni siquiera las mds genera-
les; pero ademds implica indagar el lugar que se asigné a las traduc-
ciones en los sistemas literarios o textuales vigentes en el momento
estudiado. La interrogacién inicial que nos movia a indagar en la
tradicién bibliografica hispanoamericana, a saber, quiénes fueron
los traductores y qué tradujeron, despierta otra interrogacidn, la de
cémo se representa la traduccién en esos aparatos bibliogrificos y
qué nos dicen estas representaciones del lugar de la traduccién en la
historia del libro.

En esta busqueda de traducciones descubrimos las dos facetas de
la pasion por el registro, que derivan en sendas formas de bibliografia: la
faceta de la exhaustividad, ligada a la bibliografia nacionalista, y la del
coleccionismo, ligada a la bibliografia anticuaria. Sean de un tipo o
de otro, las bibliotecas virtuales registran no tanto los libros mismos
sino sus formas, su rastro, su huella. De esta manera, por las com-
puertas que abren no son libros lo que sale a borbotones sino un
caudal de indicios de lo escrito, en el que navegan revueltas las tra-
ducciones, arrastrando consigo sus originales hacia otros destinos, a
los que llegan unas veces enteros, otros en partes, unas veces mds
transformados y otras menos por la traduccién.

Nosotras, que hacemos historia de la traduccién y que tratamos
de distinguir y definir con todas sus precisas particularidades nuestros
objetos, no podemos sino experimentar pasmo y admiracién ante
estos aparatos bibliogrificos. Y mientras vemos pasar ante nuestros
ojos este caudal de huellas de escritura nos preguntamos quizd qué se
gana desligando las traducciones de sus raices para mostrarlas en pe-
destales. Entornando los ojos desde la orilla, las alcanzamos a ver
pasar: “Ahi va una traduccién”, oprimimos el obturador y en ese
momento empieza la pelicula.
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ESPANOL RIOPLATENSE Y REPRESENTACIONES SOBRE
LA TRADUCCION EN LA GLOBALIZACION EDITORIAL

Laura FoLica
(GABRIELA VILLALBA
IES Lenguas Vivas/CONICET, Buenos Aires

En Argentina, la variedad lingiiistica llamada “rioplatense”™ se impone
como variedad estandarizada sobre las demds hablas regionales en los
distintos 4mbitos de la vida cultural. El campo editorial, sin embargo,
rechaza su uso en la traduccién y promueve la utilizacién de un espa-
nol “general”, con el objeto de cubrir mercados internacionales. Nos
interesa, en este trabajo, presentar algunas de las tensiones vinculadas
con el uso de las variedades lingiiisticas en la traduccién editorial ar-
gentina. Para ello, analizaremos dos casos, uno de discurso sobre la

' Se considera “espafiol rioplatense” al conjunto de variedades lingiiisticas de Argentina y
Uruguay, a las que algunos autores afiaden las de Paraguay (cf. Fontanella 2004). Una de ellas
es la que Fontanella de Weinberg (#bid.) denomina “espafol bonaerense”, que se diferencia de
las demds variedades por dos rasgos caracteristicos, “cuya combinacién la hace tinica en el
mundo hispanico: la existencia de yeismo rehilado y ensordecido en palabras como yema, llena,
Huvia, etcétera, y la presencia de un voseo de determinadas caracteristicas, extendido a rodos
los grupos sociales y a todos los estilos [...] A estos dos rasgos se agregan algunas peculiaridades
léxicas que bien la distinguen de gran parte del mundo de habla hispana” (Fontanella de
Weinberg 2004: 45). Esta variedad avanza fuertemente sobre el resto de las hablas del pais por
la influencia extendida de Buenos Aires como centro cultural hegeménico, a través, sobre todo,
de los medios masivos de comunicacion.

Cuando hablemos, entonces, de “espanol rioplatense” nos referiremos a la variedad hablada
en la ciudad y la provincia de Buenos Aires (donde se producen los textos del corpus), ponien-
do de relieve su uso como variedad estandar en todo el pais. Al tener por objeto de estudio la
traduccién en el dmbito editorial, dejaremos de lado los fenémenos fonolégicos para centrarnos
en los morfosintdcticos y léxicos (rastreables en los textos escritos). Nos interesard particular-
mente detenernos en algunos de ellos, que sean considerados como propios y distintivos del
espanol “argentino”, tanto por sus hablantes como por los extranjeros (el voseo completo,
el uso del pretérito perfecto simple y/o compuesto, determinadas opciones léxicas).
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lengua en traduccién dentro de un corpus de prensa cultural y otro de
traduccién propiamente dicha, con uso de la variedad rioplatense.

El “espafol neutro”, de uso hegeménico en la traduccién hispa-
noamericana, es una prdctica relacionada con intereses comerciales
ligados a la internacionalizacién de los bienes culturales. No se trata
de una variedad hablada, sino de una variedad tinicamente presente
en productos culturales destinados a una circulacién ampliada (subtitu-
lado, doblaje, traduccién editorial, etcétera), impuesta por el conjunto
de las empresas culturales (distribuidoras, servicios de posproduccion,
editoriales, medios masivos de comunicacion, etcétera).

Si bien aqui hablaremos de modo general de “espanol neutro”, es
preciso senalar que en el campo editorial, que es el que nos interesa,
resulta mas apropiado hablar de un espanol “general” de caracteristicas
diferentes a las del espafiol neutro promovido en el campo audiovisual.
Este espafiol general —sostenido en la actualidad por la ideologia del
panhispanismo—* se caracteriza principalmente por el uso de las for-
mas pronominales i y ustedes, junto con sus formas verbales, para la
segunda persona —frente al vosotros peninsular—, el uso de variantes
Iéxicas del espanol estindar segtin la norma madrilefia y el borramiento
de referencias regionales. En el caso argentino, se suma la utilizacién de
diferencias aspectuales en el uso de los pretéritos perfectos, alli donde
el rioplatense estdndar suele preferir el pretérito perfecto simple.

En el momento de encargar traducciones, las editoriales argenti-
nas solicitan a traductores y correctores el uso de un espanol general,

* Para pensar la relacién entre lengua y panhispanismo, son indispensables los anilisis de
José del Valle del discurso de las instituciones que disefian ¢ implementan la promocién del espa-
nol, basados en la nocién de hispanofonia: “en el uso que yo hago de este término, la hispanofonia
no es un hecho objetivo: un grupo de naciones concretas o una red de interaccién tejida por un
cédigo comunicativo compartido. Es mds bien una comunidad imaginada —en el sentido ander-
soniano (Anderson 1983)— sobre la base de una lengua comiin —imaginada también—; una
lengua comiin que une, formando un vinculo afectivo, a todos aquellos que se sienten en posesién
de la misma y que comparten un sentimiento de lealtad hacia ella. La hispanofonia es, por
lo tanto, una ideologia lingiiistica [...] un sistema de ideas, o mejor, de ideologemas, en torno
al espafiol histéricamente localizado que concibe el idioma como la materializacién de un orden
colectivo en el cual Espafia desempefia un papel central” (del Valle 2007: 37-38).
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por medio de un pautado oral o escrito que no explicita las caracte-
risticas especificas de la lengua requerida. Tomemos como ejemplo
un par de fragmentos recortados de pautas escritas de traduccion de
dos editoriales nacionales:

[...] debe recordarse que nuestros libros se dirigen al publico hispano-
parlante y no sélo al publico local. Por tanto, debe prestarse especial
atencidn para no utilizar localismos y para buscar las soluciones mads
satisfactorias en términos de familiaridad con los diversos vocablos por

parte de los diversos grupos de hablantes. (Editorial Katz)

Se debera usar un espafnol lo mds neutro posible [resaltado en el origi-
nal], evitando términos muy argentinos, ya que los libros circulan por
Latinoamérica y Espana. (Evitar coche, chica, negocio, etcétera.). [...]
Salvo excepciones, no utilizamos el “vosotros”. (Editorial El Ateneo)

Como se puede observar, las editoriales no detallan ni sistematizan
los rasgos lingiiisticos de la lengua a utilizar, sino que, al expresarse de
modo vago (;qué significa “mds satisfactorios en términos de familia-
ridad”?, ;cdmo se determina cudndo un término es “'muy argentino?,
scudles son las “excepciones” en que se debe utilizar el vosotros?),
queda implicito que su utilizacién forma parte de la prictica habitual
del traductor y en presupuestos lingiiisticos compartidos socialmente
y que, en definitiva, el conjunto de los rasgos utilizados serd determi-
nado por ¢l (Villalba 2010).

Evidentemente, no existe una relacién causa-efecto lineal segtin la
cual la exigencia de un espanol “lo mas neutro posible” se deba exclu-
sivamente a la globalizacién de los intercambios culturales, puesto
que existen motivos histéricos e ideoldgicos arraigados que determi-
nan que los hablantes argentinos posean una representacién desvalo-
rizada de su habla, gracias a la cual practican de modo habitual formas
de autoobservacién y autocorrecciéon lingiiisticas.? Si es dable pensar

3 Diversos trabajos han estudiado la subvaloracién de la variedad geogrifica hablada en
Argentina. En “Norma nacional y prescripcion. Ventajas y perjuicios de lo ticito” (2004), José
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que se trata de un fendmeno que en Argentina se profundiza y adquiere
nuevas caracteristicas desde comienzos de la década de 1990, momento
en que se vende un conjunto significativo de empresas editoriales
argentinas a grupos transnacionales® y se produce un fenémeno de
concentracion vertical y diversificacién editorial (VV.AA. 2003).

Poniendo en relacién las exigencias sobre el “espanol neutro” y la
globalizacion del mercado editorial, pareciera que la lengua pierde su
territorialidad. Sin embargo, como sefiala Renato Ortiz, al hablar
de globalizacién es preciso evitar la idea de “desterritorializacién”, de
“no-lugar”, porque, si bien es cierto que los fendmenos se desterritoria-
lizan —en el sentido de que se desvinculan del medio fisico concre-
to—, éstos se resitiian en un “espacio” social (publicitario, medidtico,
cibernético), es decir, que se reterritorializan en un espacio que pierde
su dimension fisica (Ortiz, 1996).

las sociedades contempordneas viven una territorialidad desarraigada.
Ya sea entre las franjas de espacios, despegadas de los territorios nacio-
nales, o en los “lugares” atravesados por fuerzas diversas. El desarraigo

es una condicion de nuestra época, la expresion de otro territorio. (Ortiz
1996: 68)

Si bien Ortiz no se detiene aqui en la problemarica de las lenguas, su
enfoque socioldgico resulta productivo para pensar la prictica de la
traduccién, en la medida en que ésta suele entenderse como una

Luis Moure realiza un recorrido por distintos debates sobre la lengua nacional, donde ilustra la
génesis ¢ historia de la inseguridad lingiiistica de los hablantes portenos respecto de la norma,
apoyada en particular sobre dos pilares, “por un lado, la larga subsistencia de una concepcién
cerradamente purista y de referente hispanico, y por ortro, la nocién de gramartica como un
conjunto de reglas para alcanzar la correccion en el manejo de la lengua, considerada como
arte”. En consonancia con este andlisis, una encuesta a hablantes de Buenos Aires sobre su
lengua (Acuna y Moure 1999) muestra que la mitad de ellos posee una idea desvalorizada de la
variedad local y una cuarta parte considera que la peninsular es mejor.

* En Argentina, el proceso se inicia con la compra, por parte del grupo Norma, de Tesis
y Kapelusz en 1992. El desembarco espanol comienza en 1997, cuando Ediciones B adquiere
Javier Vergara Editor. Las operaciones mds importantes se producen a partir de 1998: Bertelsmann,

a través de Plaza & Janés, adquiere 60 por ciento de Sudamericana en 1998 y Planeta compra
Emecé en 2000 (Rama 2003).
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practica “invisible”, desterritorializada. El estatuto ancilar del traduc-
tor afecta la escritura de la traduccién, generando textos tendientes a
la variedad neutra y, a la inversa, el empleo del neutro construye
idealmente un traductor desterritorializado, ajeno a determinaciones
y disposiciones socioculturales.

Asi, se intenta borrar los condicionamientos socioculturales del
traductor y situar o reterritorializar su enunciacién en un espacio social
nuevo, reforzado a partir de la globalizacién: el de “lo neutro”. Debe
evitarse el rioplatense, en pos de la conformacién de un territorio
mayor, alejado de los condicionamientos fisicos e integrado por un
panhispanismo que es coherente, a la hora de hablar de traducciones,
con un modelo de fluidez. Como sefala el critico y traductor estado-
unidense Lawrence Venuti, “las estrategias de fluidez en la traduccién
se llevan a la practica con distinto grado de éxito”, “responden a una
sintaxis lineal, a un sentido univoco o una ambigiiedad controlada, a
normas de uso actual, coherencia lingiiistica, ritmo coloquial” y, en
este sentido, evitan “las construcciones no idiomadticas, la polisemia,
los arcaismos, la jerga, los cambios bruscos de tono o diccidn, la regu-
laridad ritmica marcada o las repeticiones de sonidos; en suma, cual-
quier efecto textual, cualquier juego del significante que llame la
atencion sobre la materialidad de la lengua” (Venuti 1992: 4).°

Podemos pensar, entonces, la aparicion de la variedad dialectal
—en nuestro caso, el rioplatense— como resultado de un cruce entre
dos representaciones del lenguaje, una correspondiente al uso y otra
a la norma de traduccién (Toury 1978-2000). Es decir, como gene-
rada en el conflicto entre dos invisibilidades: la de la fluidez (invisibi-
lidad de la traduccién) y la de la neutralidad (invisibilidad del
rioplatense). La identificacién con el dialecto produciria naturaliza-
cion. Pero el neutro intenta naturalizar un no-territorio, donde no se
adviertan las condiciones materiales de produccién. Asi como el
neutro borraria los condicionamientos del entorno fisico inmediato
del traductor, reterritorializindolo en un nuevo espacio, el uso de la

> Traduccion de Leonel Livchits.
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variedad volveria a resituar la traduccién en un espacio geografica-
mente marcado.

En nuestras investigaciones® hemos observado que este fenémeno
estd presente tanto en las instancias de produccién como de recepcién
de una traduccidn; es decir, en el momento del encargo de una traduc-
cion por parte de una editorial, en su realizacién y en su recepcién, que
se observa a través de otros discursos, por ejemplo, en la prensa cultural
masiva. Teniendo presente este eje de la circulacién discursiva (encargo-
produccién-recepcién), notamos determinadas constantes respecto a la
representacion de la lengua en uso, que describiremos a continuacion,
acotando algunos lugares significativos donde la representacién de la
lengua y de la variedad aparece tensionada de forma manifiesta.

LA VARIEDAD EN EL PERIODISMO CULTURAL

Resulta pertinente senalar el apuntalamiento que se hace del espanol
neutro en un caso de prensa cultural masiva argentina, en la medida
en que creemos que los comentarios sobre la lengua y la traduccién
colaboran directamente en la representacién del espanol sugerido por
las editoriales y funcionan como una “estrategia ampliada de traduc-
cién” (Gouanvic 1999).

En esta ocasidon, nos centramos en el estudio del primer ano de
publicacién de la revista cultural &V,” de venta opcional del diario
Clarin, con distribucién en todo el territorio argentino. La revista
propone resefias donde se privilegia mds la informacién sobre el libro
que la mirada interpretativa y estimativa. Ademads, acompana dichas
resefias con apartados explicativos (perfiles de autor, infografias, glo-

® Las investigaciones “La variedad rioplatense en la traduccién de textos infantiles y juve-
niles” y “Anilisis de la funcién traslativa en la prensa cultural masiva” fueron realizadas por las
.autoras en el marco del grupo de investigacion “Escenas de la traduccién en Argentina” (Insti-
tuto de Ensefianza Superior en Lenguas Vivas “]. R. Fernindez”, 2005-2007).

7 Para un andlisis mds extenso del primer afo de publicacién de la revista (2003-2004),
véase Folica (2008).
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sarios, comentarios sobre el contexto, junto con los datos de edicién,
foto del libro y del autor). De este modo, propone un contrato de
lectura pedagégico® para un destinatario que se interesa por los bienes
culturales sin ser conocedor o especialista, de alli que se necesite que
el enunciador reponga algunas informaciones.

La referencia a la traduccién y los datos del traductor suelen estar
ausentes en esta publicacién. Ademds, el efecto de transparencia
producto del borramiento de la traduccién se completa con. una
concepcion fuertemente normativa de la lengua espafnola. La maxima
de la correccion es el principio que debe seguir el traductor para lograr
un texto fluido y correcto en espanol, tal como aconsejan los manua-
les de las editoriales. En el caso de N, ello aparece representado en el
apartado “Cuidemos la lengua”, seccién que no lleva firma y que, por
tanto, funciona como la propia enunciacién de la revista.

Esta seccion se presenta como custodio de la lengua oficial, del
espanol de la Real Academia Espafola, y denuncia los malos usos
que, sobre todo, circulan por los medios masivos. La defensa norma-
tiva del espafiol es construida a través de una isotopia del salvajismo
y del ataque. Leemos que los verbos son “maltratados”, que se “hiere
malamente al idioma” (V 8), ya que algunos tienen “una tendencia a
traducir literalmente del inglés construcciones que agreden duramente
a la ya muy castigada lengua espafiola” (V7), por la accién de “dedos
feroces” (N 10). Se dice que las preposiciones espaiiolas “han sido impu-
nemente zarandeadas, omitidas y vejadas por el uso que le dan algunos
hablantes” (N 21). Ademds, si bien la seccién afirma no querer caer
“en un purismo intransigente” (V 28) ni “reivindicar con rigidez la
estabilidad del idioma” (/V 31), sefiala que su objetivo es “observar
la deformacién que se produce en ciertos usos del espafiol multipli-

® Eliseo Verén define el contrato de lectura como el vinculo enunciativo que entabla el
soporte medidtico con sus destinatarios, por fuera de una postura intencionalista o subjetivista, ya
que senala el “desfasaje” de sentido generado en la circulacién entre las condiciones de produc-
cion y de reconocimiento de un discurso. Véase E. Verén, “El anilisis del contrato de lectura,
un nuevo método para los estudios de posicionamiento de los soportes de los media”, en Les
médias: expériences, recherches actuelles, aplications, Paris, IREp, 1985,
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cados dfa a dia” (V 20). Dicha concepcién de un uso “deformante”
implica una postura normativa sobre la correccién de la lengua caste-
llana, frente al habla cotidiana. Asi, ante la oposicién entre “adecua-
cién” (cuyo foco estd puesto en la lengua) versus “aceptabilidad” (cuyo
énfasis estd puesto en lo discursivo), NV termina adoptando una pos-
tura a favor de la adecuacién a la norma lingiiistica.

En esta seccién, el espafiol de la RAE se erige como lengua legi-
tima. En términos de Bourdieu (1982: 50-51), la lengua legitima es
una lengua semiartificial que debe ser sostenida por un trabajo de
correccion, que incumbe tanto a instituciones como a locutores sin-
gulares. En el caso estudiado, el trabajo del critico y del traductor
puede ser entendido dentro de este ejercicio de correccidn, tendiente
a la legitimacién de la lengua, pero también a la unificacién del
mercado lingiiistico y a una mayor o mds rdpida circulacién de los
bienes culturales. En este sentido, José del Valle sefiala, al analizar
discursivamente declaraciones y textos de representantes de institu-
ciones lingiiisticas y empresas espafiolas, que

[...] los sucesivos gobiernos espanoles —en colaboracién con una parte
del sector empresarial (por ejemplo, Telefénica, prisa, Iberdrola, Banco
Santander, Repsol) y, desde luego, con la complicidad de ciertos secto-
res culturales, empresariales y gubernamentales de las sociedades lati-
noamericanas— [han movilizado] instituciones lingiiisticas y culturales
(la Real Academia Espafiola, la Asociacién de Academias de la Lengua
Espafiola y el Instituto Cervantes, por ejemplo) con el fin de promover
la hispanofonia, una conceprualizacién de la comunidad hispanoha-
blante que la consolidara como mercado donde la presencia del capital
espanol fuera percibida como natural y legitima. (Del Valle 2007: 39)

De este modo, se intenta evitar que la presencia de actores econémi-
cos espanoles en América Latina sea entendida como un sucedineo
de la vieja relacién colonial, para mostrarla como natural y legitima.
Este mismo discurso legitimador puede encontrarse en las declara-
ciones, transcriptas por la publicacién, de lectores argentinos que
manifiestan que el hdbito de leer traducciones en espafiol neutro es
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percibido por ellos como “natural”. Asi, en una nota sobre la Feria
del Libro (V 32), un lector alaba encontrar “textos claros” y una lec-
tora da cuenta del hdbito inculcado de lectura en “espafiol neutro™:
“Estoy acostumbrada a leer el lenguaje neutro de las traducciones
hasta tal punto que me chocan los modismos de la literatura latinoa-
mericana. Hay muchos latinoamericanos que no estoy formada para
leerlos™. Pareciera, pues, que la lectura en el llamado “neutro” se pre-
fiere por ser “mds clara y ficil” que la de las expresiones mds locales.

Ahora bien, ;qué sucede con la variedad local en la revista \N?
Pudimos observar que en la publicacién convivian dos posiciones
discursivas diferentes al respecto. Por un lado, existe una marcada
tendencia a utilizar un lenguaje considerado mds general (evitacién
del voseo, adopcién de opciones [éxicas consideradas menos marcadas
y utilizacién de registro formal antes que coloquial). Esto se advierte
en las notas en las que la revista se presenta como enunciador (todos
los articulos que aparecen sin firmar se adjudican a su propia voz
enunciativa, a diferencia de los articulos con firma donde la voz es
asumida por periodistas o escritores). Por otro lado, el rioplatense
hace su entrada en una seccién destinada a “lectores exigentes”, de-
nominada: “El Buscador: para lectores exigentes”, pero permanece
ausente como punto de debate en la seccién dedicada a la lengua y la
normativa antes mencionada.

El “Buscador” afirma: “El tema estd en la traduccién. Por eso antes
de comprar es recomendable leer unos pdrrafos para ver si abundan o
no en espafolismos’, y agrega “a menos de $8 se consiguen cldsicos
extranjeros publicados por diarios La Nacidn o Clarin, mds rioplatenses
por su sabor” (V' 1). Se encuentra también “la traduccién del teatro
completo de Antén Chéjov al castellano rioplatense, hecha por una
discipula de Stanislavsky que vivié en Mendoza, Galina Tolmacheua”
(N 4). En esta seccidn, se construye un estereotipo de lector exigente,
que es aquel que se preocupard por obtener una traduccién cuidada en
variedad local y que busca “en la mesa de saldos donde se esconde la
mejor literatura” (V' 7), optimizando buena literatura traducida y bajo
costo econdmico en librerfas de saldos o de antiguos.

239



En sintesis, la traduccién en rioplatense aparece paradéjicamente
como un “exotismo” en estas tierras, s6lo apreciado como un valor
diferencial por el grupo reducido de “lectores expertos”, mientras que
el espafiol normativo “neutro” es la opcién mds clara como lengua de
llegada aconsejada por las instituciones del campo (editoriales, pren-
sa cultural) para acercarse al gran publico.

LA VARIEDAD EN EL LENGUA]JE EROTICO

El espanol rioplatense se utiliza escasamente en la traduccién edito-
rial. Seglin nuestra hipdtesis, su aparicion estd ligada a determinadas
configuraciones genéricas de los textos traducidos y al funcionamien-
to pleno de representaciones sobre la traduccién como las que descri-
bimos en el apartado anterior. Uno de los casos en que el espafol
rioplatense “se filtra” con cierta regularidad en la traduccién es en el
de textos que utilizan el lenguaje erético.

La traduccidén argentina de la comedia Lisistrata, de Aristéfanes,
publicada por la editorial Biblos en 2007 es un caso significativo de
uso explicito del rioplatense. En dicha obra, el personaje Lisistrata,
una ateniense cansada de la guerra, propone a las mujeres de la ciudad
dejar de tener relaciones sexuales con sus maridos, a modo de huelga,
hasta que éstos abandonen las armas. La comicidad de la obra se basa
en las alusiones erdticas, la negacion primera de las mujeres a la abs-
tinencia sexual y la reaccion desesperada de los hombres.

La opcién por la variedad local en la traduccién tiene un soporte
significativo: el texto introductorio a la edicién. El fuerte anclaje del
texto en el lenguaje sexual y en un registro coloquial es presentado
por los traductores como una razén ineludible para traducir Lisistrata
al rioplatense.

La traduccién de una comedia involucra muchas dificultades por las
caracteristicas de la lengua coloquial y los juegos de palabras [...] Y a estas
peculiaridades del estilo de la comedia se suma en el texto de Lisistrata
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la caracteristica propia del lenguaje obsceno, al que le hemos dedicado
un Apéndice, que constituye en si mismo un problema especifico de la
traduccién tal como podemos comprobar en el conjunto de los térmi-
nos sexuales que resultan propios del uso concreto del habla y pierden
por completo su efecto si son transmitidos con un vocabulario ajeno al

del lector. (pp. 33-34)

Salvo una o dos lineas, el conjunto de la seccién dedicada a la traduc-
cién consiste en un acto de “justificaciéon” tendiente a sostener el uso
del rioplatense: no se explicitan en este fragmento otras decisiones
o estrategias de traduccién que no sean las que se relacionan con el
uso de la variedad. Podemos pensar que, si hubiera seguridad lingiiis-
tica, muy probablemente no se produciria este fenémeno, simple-
mente se traduciria en rioplatense y la introduccién se centraria en
otros aspectos de la traduccion.

De alguna manera, en este texto, lo que sostiene el uso del rio-
platense es el discurso de la intraducibilidad (“los términos sexuales
[...] pierden por completo su efecto si son transmitidos con un vo-
cabulario ajeno al del lector”), que podriamos reformular como:
“puesto que es imposible traducir el tono del texto original, nos ve-
mos obligados a traducir al rioplatense”. Paraddjicamente, cuando se
dice “no se puede”, se estd dejando de lado el hecho de que “se estd
pudiendo”. Lo que no resulta posible hacer en ese momento, segiin
las representaciones que se tienen del lenguaje coloquial y erdtico, es
traducir al neutro.

Como sostén de este discurso de la intraducibilidad, encontra-
mos dos campos semanticos, o dos polos de argumentacién. Por un
lado, el de la fidelidad (“intraducibles”, “un registro y un estilo que
reproduzcan la manera mds adecuada al texto de Aristéfanes”, “fide-
digno”, “sin traicionar”); por otro, el de la sencillez y el de abrir la
obra al piblico moderno (“vocabulario significativo”, “estilo simple y
dindmico”, “ningin artificio”, “cargar el texto”, “aportan claridad”,
“libertad”, “campo amplio”, “lector no especializado”, “texto castellano
simple”). Entre estos dos polos, aparece el rioplatense como solucion,
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como respuesta, por un lado, al imperativo de no traicionar el tono
del original y, por otro, al de proponer un lenguaje accesible. La con-
cepcion de la invisibilidad, entonces, obliga a los traductores al acto
de pedido de disculpas (que podriamos reformular como un “no vamos
a ser invisibles, vamos a usar el rioplatense”).

Una vez justificada la eleccidn de la variedad, el texto de Lisistra-
ta se traduce con un lenguaje claramente rioplatense que podemos
hallar en diversos niveles del texto, por ejemplo, el léxico (“cara de
culo”, v. 126; “poronga’, v. 143), la morfosintaxis voseante (“Bueno,
decime qué querés de mi”, v. 94) y la frase o expresién (“Pero, ;tengo
que dejar que se me apolille... la lana?”, v. 720).

Al uso llano de estos elementos, se suma la voluntad de generar un
efecto de fluidez y coloquialidad, imbricando los distintos niveles. A
modo de ejemplo, proponemos el siguiente fragmento, donde las mu-
jeres, que habian prometido hacer lo que fuera por detener la guerra,
comienzan a retirarse ante la propuesta de huelga sexual de Lisistrata.

Clednica: No puedo hacerlo; mejor que siga la guerra.

Mirrina: ;No, por Zeus! Tampoco yo; que siga la guerra.

Lisistrata: ;Asi que vos decis eso, lenguado? Y si recién decias que te
cortarias por la mirad.

Cleénica: Cualquier cosa que vos quieras. Si fuera necesario estoy dis-
puesta a caminar a través del fuego. Cualquier cosa, salvo la
pija. Porque no hay nada como eso, querida Lisistrata.

Lisistrata: Y vos entonces, ;qué?

Mirrina: Yo también prefiero caminar a través del fuego.

Lisistrata: ;Qué reputazo rodo nuestro género! No sin razén de nosotras
surgen las rragedias. Nada somos, mds que coger y parir. (Se
dirige a Ldmpito.) Pero, querida laconia: si vos al menos
fueras de las mias, arreglariamos el asunto; votd conmigo.

Liampito: ;Por los dos dioses! Dificil es para las mujeres quedarse
durmiendo sin una poronga bien pelada... Pero a pesar de
todo esto, es necesaria la paz.

Lisistrata: Querida, sos la inica mujer entre todas éstas.

Cleénica: Pero si nos abstuviéramos de lo que vos decis —ojald que
no pase— llegado el caso, ;por eso se produciria la paz?
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Lisistrata: ;Claro que si, por los dioses! Porque si nos quedamos en casa
pintindonos y nos paseamos desnudas bajo las tinicas ptrpu-
ras de Amorgos, con el triangulito depilado, los hombres se
van a poner al palo y nos van a querer garchar; entonces, no-

sotras no lo permitiremos y nos mantendremos alejadas. Y
ellos hardn alianzas rdpidamente; lo sé bien. (vv. 129-150)

Asimismo, otro elemento que sostiene la traduccién rioplatense de
Lisistrata es la posicion legitimada de los traductores (académicos que
también realizan la introduccién, las notas y el glosario). Posiciéon
que la editorial (académica) sostiene desde el paratexto de la edicién: nom-
bres en tapa, nota preliminar que los ubica en una tradicion filoldgica,”
sistema de notas, etcétera.

Para concluir, podemos decir que nuestro trabajo buscé echar luz
sobre la tension existente entre la practica predominante en la tra-
duccién del espanol cominmente llamado “neutro” y la variedad
rioplatense para el caso de Argentina. Hemos visto que esta tension
se hace manifiesta en lugares sugerentes, como 1. el pautado editorial,
donde se exige a traductores y correctores la utilizacién de un espanol
general, divergente del habla local, a la vez que supuestamente fami-
liar para los encargados de autocorregir su escritura; 2. determinados
géneros no canonicos, donde se reconoce la exigencia de un lengua-
je general, pero no se puede evitar la utilizacion de la variedad propia;
y 3. la prensa cultural masiva, en tanto representante del aparato

? “NOTA PRELIMINAR. LORENZO MASCIALINO D.M.S. (DIIS MANIBUS SACRUM). Dedicamos
este trabajo a nuestro maestro, el doctor Lorenzo Mascialino, eximio filélogo cldsico, que dedico
su vida a la docencia. Esta traduccidn es el resultado de anos de trabajo en el aprendizaje del
griego cldsico mediante el método creado por Lorenzo Mascialino. En el tltimo periodo Bem-
bibre, Gerez y Montes de Oca se han dedicado a la traducciéon de esta obra singular de Aristofa-
nes, aplicando en la prictica la ensenanza filologica de Mascialino, como prueba de que, aun
después de su muerte, los manes de un hombre creativo siguen dando vida a esta tierra.”
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importador, donde se reproducen y legitiman redes de representacio-
nes acerca del habla coloquial, el género literario, el traductor y la
traduccién. Dichas representaciones son rastreables en el discurso y
responden a la valoracién negativa de la variedad regional, vinculada
con la apreciacién positiva de la norma madrilefia, y a la concepcién
de la traduccién y del traductor como una prictica y un agente invi-
sibles, regidos por un modelo de fluidez y normas de traduccién que
tienden al borramiento de la variedad local.

El contexto de la globalizacién reclama un nuevo espacio caren-
te de marcas geograficas, donde un espanol general legitimado por la
ideologia de la hispanofonia funciona como modelo a seguir por los
traductores argentinos a la hora de traducir libros para mercados que
superan los limites de su pais. En estos bienes culturales destinados a
la circulacién ampliada, el rioplatense como variedad regional apare-
ce a modo de fisura, como reterritorializacién de la lengua anclable
en un espacio y un tiempo.

A partir de la constatacién de esta problemitica, surgen preguntas
que podrian responder trabajos futuros: jexisten politicas lingiiisticas
estatales en Argentina que legitimen o desalienten el uso de la variedad
dialectal en la traduccién?, y si no, ;debemos pensar que se producen
otras formas de regulacién lingiistica, mds o menos espontdneas, pro-
movidas por el mercado editorial?, ;qué papel tiene el juicio negativo
de los hablantes y agentes culturales sobre su propia lengua en la valo-
racién de una variedad lingiiistica no sdlo ajena sino también ficticia?
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